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Una ideologia ke buska la emancipacion de la humanidadad 
en y kon sus propias manos y mentes sin intromision de 
ningun dios religion partido,entre nosotr@s mism@s SIN 
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2 AMO NI ESTADO komo esa frase ke me trajo desde ke la vi 
en una bandera negra en un gig punk, pero klaro,esto no se 
























trataba y no se trata de lindas frases en una bandera, desde 
el ir metiendome en ese hermoso mundo fui viendo y 
aprendiendo ke esto se trata DE TOMAR EL KONTROL DE 
NUESTRAS PROPIAS VIDAS desde nuestra salud a forms 
de organiacion kolektivas o individualistas,de ir abriendo la 
mente y el korazon a tal punto de poder ser parte de esta 
madre naturaleza y NO ESTAR POR ARRIBA DE 
ELLA(especismo),de ke la explotacion debe ser rechazada 
EN TIEMPOS DE PANDEMIA SOCIAL POLITIKA negada hacia todo tipo de seres ANIMALES O 

Y KULTURAL...BIOLOGIKA VIRAL TAMBIEN?. HUMANOS de ke nadie eskupa sangre pa ke otr@s viva 


Somos konsekuencia de situaciones, de instantes, de mejor, NO A TODO TIPO DE EXPLOTACION!!! la edukacion 
sonidos,de lekturas,de ideas,de sueños,de lo ke nos rodea libre,el amor libre, la libertad de relaciones y formas de 
apenas krecemos,de pelikulas,de signos,de palabras,de konvivir komo tambien de no kedarnos en el tiempo e ir 
akciones,somos?,nos hacemos?nos hacen? desde aprendiendo leyendo para no DOMINAR A NADIE NI 

esa marea ke podemos nombrar komo sociedad sistema te EXPLOTAR A NADIE SINO PARA LIBERAR A L@S 

bajan el dedo pulgar o te lo ponen para arriba, VIVO O PARIAS(algo asi lei una vez y me kedo grabado para 
MUERTO? kien elige eso,nosotr@s o esta sociedad”,ke siempre en mi mente y korazon),KOMPARTIR EL SABER Y 
aprendimos de todo eso ke nos fue alimentando? pensaron NO KOMPETIR PARA DOMINAR A NADIE...muchas son 
ke solo era algo de un momento?ke es jugar kon lindas las herramientas y desde tiempos remotos vienen 


teorias y buenos diskursos o analisis para terminar siendo lo  Utilizandolas,todas,debemos aprender a usar todas y 

ke kuestionabamos?,no me van a korrer kon el politikamente depende de donde y komo o kon kienes ir usandolas,pero 
korrekto para tapar sus kontradikciones o falsedades internas para eso debemos RE EVOLUCIONAR nuestro interior y 
ke solo les importo y aun kontinuan kon eso SEXO DROGAS trabajar dentro de el respekto a todo,A TODO!!! ke 

Y ROCK AND ROLL o simplemente se trato de sentirse parte entendieron kuando alguien kanto OK,PUNK IS DEAD???. 
de algo para ser populares,rekonocidWs y jugar kon sonidos "NO HAY MAS AUTORIDAD KE UNO MISMO" 


estridentes al grito de SOMOS PORTADORES DE LA Necesitamos konsolidarnos.revolver, rechazar lo 
POSTA LO DEMAS ES TODO MIERDA JA JA ke evidentemente no funciona y estar 
JA!!! delirando entre rekuerdos y tener bien presente la preparad(Ws para adoptar ideas y aptitudes ke si 


historia ke fui rekorriendo hasta mi hoy,sentado frente al mar lo hagan.Necesitamos enkontrar el yo ke 
me veo komo en un espejo y me kuestiono,me enojo konmigo Verdaderamente pueda ser la autoridad ke 


y busko respuestas, siempre necesito esklarecer mi es.Necesitamos ver mas alla del alambre de puas 
kaminar,por donde seguir,komo hacerlo kon kienes,pero a y las filas de policias para lograr una vision de la 
veces me siento komo un animal en extincion,ja,ja,ja,pero vida ke sea de nuestra elekcion y no akella otra 


aprendi ke esto no se trata de kantidad sino de kalidad yde diktada por cinikos y despotas.El karateka no 

ke se logren akciones konkretas ke generen algo mas ke un apunta al ladrillo kuando intenta romperlo sino al 
buen recital o un buen zine,ke vaya mas alla de todo eso por espacio ke esta mas alla.Hariamos bien 

ke siempre se trato de eso,no me importa lo ke hagan otr@s aprendiendo de ese ejemplo.Desperdiciamos 

ni tampoko lo ke digan por ke en gran parte solo de sus mucho de nuestro tiempo,energia y espiritu 
bokazas salen kadaveres, AKCIONES KONKRETAS,no me intentando desmantelar la sombra de la maldad 
importa el movimiento ni los referentes ni las banderas ya ni eechada sobre nosotr@s por la violencia y el 


sikiera me importa tu peinado ni tus parches,me enkantan terror de esta epoka.Esa sombra se ha 
pero no es eso lo ke buskabamos,no era ese el fin y aki es transformado en una mancha en nuestros 
donde hay ke markar LA KUESTION SOCIAL,algo ke korazones.Es tiempo de limpiar esa mancha y de 


aprendimos sin kerer al enkontrarnos kon una idea,LA IDEA salir desde las sombras hacia la luz.Ya 
ANARQUISTA,bueno aki ya tendriamos ke profundizar por ke Konocemos demasiada enfermedad en este 
se toma a esta komo algo muy por arriba,komo un kliche muy mundo,debemos ser kuidado(Wsas de no 
bonito kuando se trata de una forma social de tomar la vida. Sumarnos a ella a traves de nuestro propio 


agotamiento fisiko y mental.Si pretendemos 
alkanzar objetivos en komun debemos,kada un@ de 
nosotr@s,ser lo suficientemente fuertes para 
hacerlo. Tod(Ws hemos frakasado y tod@s hemos 
triunfado... ¡AMOR,PAZ Y LIBERTAD!, CRASS. 

En este kaminar fuimos aprendiendo komo es este juego de la 
vida y sus diversas mutaciones o kamaleonikas taktikas para 
poder lograr el domino total de nuestras vidas,orden,leyes,eras 
industriales eras post industriales,modas,drogas,represion, 
opresion divertimento estupido y vacio,klases 
sociales,esrtrukturas morales etikas y kulturales,el show, el 
espektakulo,el dinero,el poder,diktaduras militares civikas 
religiosas,diktaduras proletarias, desde la konkista y sus 
genocidios en buskeda del poder del konocimiento,de kuando 
eskondian libros en las iglesias o solo ellos tenian akceso a los 
libros o al estudiar o aprender,klaro para SOMETER la ciencia 
al servicio de kien? las guerras, el militarismo,la violencia para 
imponer razones?...tenemos el akceso a la informacion 
verdadera de lo ke hacen kon nuestro mundo y nuestras 
vidas? NO!!! tenemos suposiciones, teorias,chusmerio,ke 
tambien en gran parte son largadas por el enemigo de 
nuestras vidas,es komo ke vivimos en un experimento 
eterno,somos ratas blankas donde nos tiran de todo y ahi van 
viendo los resultados,pero klaro,kienes pusieron en el poder a 
toda esa gente de mierda?kienes se suman a la gran 
makinaria para ke esto siga funcionando?,mucho tiempo atras 
por el 88 publike una nota sobre KOMO SERIAN LAS 
GUERRAS DEL FUTURO?KUAL 

ELEGIS, BAKTEOROLOGIKA O KON BOMBAS? siempre me 
atrajo la ciencia fikcion y todo ese mundo del cine 
postapokaliptiko,pero hey paren,muchas de esas pelis se 
fueron haciendo realidad!!! ,esparicir un virus no krean ke es 
tan facill o ke kualkiera puede hacerlo,rekuerden ke esto es un 
gran tablero de ajederz y hay muchisimos intereses 
kreados,ustedes kreen ke se kieren hacer mierda entre las 
grandes potencias en estas epokas?,todos transan,y son 
negocios de los kuales nosotros solo vemos NUESTROS 
MUERTES, aparte kual es el sentido de kizas saber la verdad? 
ke vamos a hacer” todo este tiempo sabiendo komo funciona 
este sistema y kontinuamos sumandonos y haciendo lo ke nos 
dicen ke hagamos,kual seria el sentido de saber la 

verdad ?kambiariamos algo? konfrontar kon armas?kon 
politika?kon ejercitos de iluminad(Ws?,este sistema se 
mantiene y vive de esa manera,asi es komo se lo dijeron a 
l@s originari@s de esta tierra o no? SI NO ASIMLAN 
NUESTRA FORMA DE VIDA SUKUMBIRAN BAJO 
NUESTRAS ARMAS y asi sucedio,genocidos hasta el dia de 
hoy por ke no pudieron todavia exterminarl(Ws,el pueblo 
mapuche sigue en pie de guerra,l(Ws zapatistas estan en 
guerra y van generando otras ormas de vivir,sera ke ahi es 
donde se definio el mundo ke tenemos hoy?,el mundo 


civilizado kontra el mundo primitivo incivilizado?,una ekonomia e yi k 
aie ~R \ e mu. ee 


primitiva no konsumista ni akumulativa kontra una ekonomia 





de merkado basado en la kompeticion y akumulacion,no 
piensan ke todo se origina ahi?ahi es donde se definio esta 
karcel ke nos dicen ke asi deben ser nuestras 
vidas?.Bien,mucha sangre y vidas pasaron bajo el puente 
de la historia,el trabajo de hormiga,las pekeñas aldeas,son 
dos kosas ke aprendi de viejos anarkistas,por ke esta idea 
no se encierra en el anarkonsindikalismo o kreen ke si?esta 
hermosa idea va mas alla del mundo de la klase 
trabajadora,mucho mas alla,apunta a nuestra libertad total, y 


respuestas y las respuestas ya armadas no me 
importan,busko las mias y siempre tratando de ke sean en 
la praktika y praktikas...ok,kieren kontinuar en estas 
estrukturas ok,hay herramientas para ello,kieren salirse,ok 
hay herramientas para eso,pienso ke las desiciones deben 
ser nuestras y meterle pa delante,keres ser klandestino? no 
no hablo de las lindas kanciones de mano chao,ja,ja,romper 
tu dokumento de identidad todos tus papeles y 

konfrontar, GUERRA SOCIAL!!! bien,adelante,pero no es 
este el medio ni mostrarte ni nada de eso,negas todo esto y 
te kagas en todo ok,pero no jodas a kienes kieran generar 
algo positivo para tod(Os,repito dentro de las ideas estan 
todas las herramientas,solo hay ke decidir komo kon kienes 
o de ke forma keremos entrar a este mundo o largarnos de 
el,irnos a la montaña?y kual es el problema,o nosotr@s 
tenemos ke dcidir por lo ke hacen l@s demas?tenemos ke 
kuestionar a kienes deciden ese tipo de vida?utilizar el 
termino HIPPIE komo insulto? estamos errando las formas 
kompas tanto de relacionarnos komo de konvivencia,lo ke 
se decida meterle toda la mejor energia y pa delante!!! ke 
ya se hizo o ya lo hiciste y no te sirvio,ke tu experiencia te 
llevo a definir kosas y respuestas,muy bien,DEJEN KE 
L@S DEMAS TAMBIEN BUSKEN Y ENKUENTREN SUS 
RESPUESTAS !ll en lo personal si me alejo a las montañas 
o al boske no es para huir sino para enkontrar el lugar 
donde kiero estar y vivir,desde donde este kontinuar kon 
esta eterna batalla, krear puentes, las pekeñas 
aldeas,rekuerden eso...el trabajo y kaminitos de 
hormigas...Bienvenid(Ws a esta nueva DEKADENCIA 
HUMANA !!! sobrevivir a la PANDEMIA? hace rato venimos 
sobreviviendo amig(Ws,kompas a muchas pandemias... 
adekadencia(Wgmail.com 

DEKADENCIA HUMANA PUNKZINE 
blogspot.com PUNKZINOTEKA blogspot.com 


kon amor no sistema y punkytud 
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Siempre fui de buskar ante una duda o ignorancia 
las raices o historia de lo ke kiero saber o 
aprender, kizas tambien rekordar algo de lo ke 
tembien por ahi fui parte,pero tambien digo lo 
mismo,no inventamos nada y todo lo ke hacemos o 
hicimos tuvo un ayer, prektikas historikas,raices 
komo les digo yo y kreo ke hay ke komenzar de nuevo 
o al menos no dejar ke se pierdan ciertos 
kontenidos. No hablo ni de modas ni de dogmas,hablo 
de lo social de lo politiko de lo kontrakultural 
kultural,de akciones mas ke de musika o peinados o 
de tu remera o de tu grupo de amigos siempre voy a 
buskar LA KUESTION SOCIAL de las kosas.Y no hablo 
de referentes ni nada de eso tampoko,hablo de gente 
ke dejo de ser espektador o fan y paso a ser p arte de 
una historia desde adentro y es hacia ellos/as ke t 


y no porque me tenga que defender de algo puntualmente, o me sienta atacado, pero eso es lo que noto, casi siempre, por 


parte de la otra persona que se acerca a preguntarme sobre este tema. Es como si yo me negara, y la otra persona 
tuviera que pedir disculpas por preguntar, como si de antemano ya saben que me van a incomodar. 
Obviamente si se acercan con intención de dialogo, mas allá de las ideas preconcebidas, y/o desconocimiento, si la 
intención es el respeto o sacarse las dudas, no soy una persona muy sociable, pero no tengo problema en decir lo que 
pienso si alguien quiere saberlo y viene con buena onda. 
Los prejuicios no son favorables, y es por eso básicamente, que hablo una y mil veces sobre este tema. Pasaron más de 
20 años que no me identifico con el SXE, calculo que cualquier persona que lleve vividos más de 35 / 40 años sabe que 
eso es mucho tiempo, que la vida de algunas personas está en constante movimiento, no sé si llamarlo evolución 
porque sonaría que al momento de ser SXE, me faltaba desarrollarme, aunque seguramente si, tenía 15 años cuando 
asumí esta movida y si bien, considero que era bastante maduro para esa edad, obviamente me faltaba mucho por conocer, 
aprender, descubrir, equivocarme, etc. 
Ser SXE abarco mi adolescencia, supuestamente la mejor época de la vida del ser humano (Mo es tan así, pero tampoco 
vamos a renegar) Fue una muy buena experiencia y guardo los mejores recuerdos, calculo que si me dieran la chance 
de volver a nacer, tomaría el mismo camino, esto me transformo en lo que soy ahora, así que tiene mucho peso, no es 
solo un recuerdo perdido en la memoria, es el día a día, no cambia la esencia de una persona por escuchar otra música, 
cambiar de remera o dejarse el pelo largo o raparse.Toda esta introducción la hago para enmarcar un concepto, SXE es 
algo personal, que va mas allá de una serie de reglas dogméticas o inamovibles, esto no es un culto religioso con 
gurús y escrituras sagradas, es una decisión que regula tu forma de entender la vida, que se puede apoyar en ese 
sentido de pertenencia que da lo que se conoce como escena . Obviamente siempre esta bueno agruparse, activar entre 
varixs y no pensar que uno es un llanero solitario 
Varias personas haciendo un poco, hacen mas que una sola haciendo mucho, o por lo menos así debería ser. 
Como suele pasar en cualquier estructura de organización, quienes activan, son los que toman el control de la 
realidad por decirlo de una manera, y es ahí, donde hay que ser responsable, si usas ese control con fines egoístas o 
sin responsabilidad, mas que meramente entretenimiento, descarga o como lo quieran llamar, no sirve. 


Para mi (obviamente uno escribe desde su perspectiva, pero lo aclaro para que se entienda que es una cuestión de mi 
opinión que no necesariamente es la correcta o la única), el hardcore (uso esta palabra por que como decíaDAJ es la 
unión de ideas de los jóvenes de hoy ) dentro del hc tiene cabida el punk, el skin, los skaters, los tatuadores, los 
crossovers, los metaleros, los editores de zines, anarquismo, feminismo, veganismo, etc.). Eso es la escena, la unión de 
varias partes, por eso, caer en círculos cerrados de iluminados, de verdaderos, elitistas, no es mas que un gran 
error. Buscar apoyo y reconocimiento de tu igual, no tiene sentido si ese es el fin, y no el medio de por el cual buscar 
algo mas importante. 

Vamos a ejemplos puntuales, esto no es una abstracción poética. Los zines que difundían algo mas que música, ideas que 
ahora quizás ya no sean un tabú (despenalización del aborto, veganismo, hazlo tu mismo, cooperativismo, etc.) que 
seguramente no sean exclusividad de la escena, obviamente cada lucha por su lado venia de otro tipo de círculos, 
ajenos a la música, pero gracias a la escena empezaron a oÍrse y leerse, visibilizando temas que no tenían cabida en lo 
que son los medios de comunicación hegemónicos. 

Al tomar forma el pensamiento, quienes ya tengan seguridad en sus ideas, automáticamente quieren pasar a la acción, 
por que como ya escribí, si algo caracteriza a esta escena (repito formada por mil subculturas) es pasar a la acción, 
salir del delirio improductivo del artista/músico y tomar control sobre su realidad Autogestión y cortar con 
todo tipo de intermediarios es útil y necesario, ya que esto no es una rama de la industria del entretenimiento, o por 
lo menos, no debería ser. 

Cuando se entiende que esto es algo mas que música y ciertas cuestiones estéticas compartidas, (que irónicamente 
muchas veces son creadas / manipuladas por empresas y sus departamentos de marketing). Cuando se ve mas allá del 
ghetto, es cuando se logra trascender de tribu urbana o moda juvenil para realmente ser una subcultura que deja 
marcas en su momento histórico. 

Por dar otro ejemplo, cuando estaba a full con XautocontrolX, tocando todos los fines de semana y respondiendo mas de 
20 cartas al día, por editar el tiempo de cambio zine, no estábamos ni ahí añorando tiempos pasados, no existía esa 
nostalgia por épocas anteriores, estábamos viviendo nuestro momento, generándolo constantemente, era algo nuevo 
que se İba renovando y creciendo en todo sentido, en ideas, en organización, en producciones, en cantidad de personas. 
Cuando una escena vive del recuerdo, el revival de su época de oro, esta condenada a estancarse y lógicamente 
desaparecer. Eso no significa despreciar o desconocer el pasado, todo lo contrario, los orígenes tienen que estar 
siempre presentes, pero no a modo de fetiche idolatra, donde todo tiempo pasado fue mejor, el pasado tiene que estar 
presente para no repetir errores y poder avanzar en objetivos comunes. Cuando las bandas se centran en hablar de 
amistades, traiciones, crews, orgullo, sentido de pertenencia, que ahora son ellos y que el pasado ya paso, se están 
engañando a si mismos, esto no es para vanidosos que se buscan en la foto, acá se trata de crear algo ajeno a los vicios 
del sistema, de la sociedad, del status quo, cuando solo sos un pequeño burgués jugando al rebelde, tu aporte no es 
necesario. De hecho es dañino, esto no debería ser un club de raritos compitiendo a ver quien es más exótico, esto 
debería ser una red de personas que desprecian asimilarse en un sistema injusto y cruel. Las herramientas estén, la 
historia nos avala, se han logrado cambios, si bien el sistema no fue destruido, por lo menos podemos mirar para 
atrás y decir esto ya arranco, que aunque intenten, no puedan pararnos ojala este texto llegue a cualquiera que 
busque motivación y le sirva para decir voy a hacer algo desde mi lugar . Aunque parezca difícil, aunque parezca 
intrascendente, aunque parezca que no hay nadie del otro lado. No hay nada peor que ser asimilados por el sistema y 
que te arrastre la corriente, una vez que uno empieza a tener conciencia, es como andar en bici , no te olvidas, empezas 
a ver las cosas a través de su trama, empezas a decodificar las mentiras con las que nos engañan a diario, empezas a 
percibir el estado de conformismo y apatía en el que nos mantienen, obviamente hay prioridades en la vida, y muchas 
situaciones difíciles de manejar, sobre todo con el correr de los años, donde las responsabilidades pesan mas que las 
ideas, pero son esos pequeños detalles los que construyen, uno puede sentir que su momento ya paso o parar el reloj 
y vivir en un eterno presente, donde el amor por la verdad y la justicia, den la motivación necesaria para evitar la 


asimilación. Somos parte de algo mucho más grande que nosotros mismos, pero a su vez, sin nuestro aporte ese todo, 
deja de existir. 


La primera vez ke vi a AUTOCONTROL fue ahi frente al botaniko,kreo ke fue su primer reci,eran 
tod@s pekes,ja,ja,ja,a julian lo konoci mejor ahi ,a su melli maxy ya lo konocia de antes, siempre 
rekuerdo esa noche,un grupito de pibes straight edge koreando alegremente STRAIGHT EDGE 
UNA GRAN FAMILIA,no se si fue tan asi o si, tipika familia argenta ja ja ja,pero fueron generando 
una movida kada vez mas aktiva y nunka olvidare el apoyo ke dieron tanto ellos komo kompas de 
la bs as hardcore(lucky,christean daj ndi etc...) al ANTI ENCIERRO DE SAN FERMIN en mar del 





Gracias a mi eskuelita punk pude llegar 
a konocer a divers@s personajes ke 
traspaso muros,ke fueron mas alla del 
simple sonido o musika,buskadores/as [PU 
apasionad(Ws de la musika o de las 
expresiones y sinceramente sigo 


asombrandome enkontrando historias E "NN ( DELIA 
komo la de DELIA,mas fuerte todavia y i a NS | 


eskuchando lo ke hacia, inkreible y me “DERBIS HIRE 


surgen muchas preguntas,de donde 
toma o toman referencias sonoras para E E 

hacer lo ke hacen?,estamos hablando PUES Y la mujer eskultora 
de los años 30,40,la musika i? ñ E A r de los sonidos 
konkreta, podriamos decirle AF E “QA | 
experimental pero kon sus definiciones 


Llego a esto mediante bandas komo THROBBLING € GRISTLE O EINSTURZENDE NEUBAUTEN, 

siempre me atrajo lo raro lo ke salia del monton y este tipo de bandas y su sonido o forma de hacer musika me 
atraparon mal,no podemos ignorar ke el punk,lo punk fue por esas vias,tomo komo referencia a este tipo de 
personajes sonoros,por supuesto las korrientes sociales politikas kulturales komo el dadaismo o 
situacionismo.....el kraut rock desde alemania o el jazz experimental y la diversidad de experimentaciones 
lokuras sonoras etc etc etc...y al ir profundizando en mis buskedas de donde salian esas lokuras de estas 
bandas ke siempre eskucho fui dando y llegando a la musika konkreta y personajes maravillosos komo DELIA 
DERBISHIRE.Sigo poniendo enfasis en ke lo ke eskuchamos tiene un origen,una referencia,un lugar desde 
donde estan los por ke...lo del anti meanstream no fue invento ni de los beatniks ni de los punks ni de ningun 
radikal iluminad(W,no,hubo individu(Ws ke ya destruian la kancion el koro el hit y todas las formas de establecer y 
komerciar kon shows las expresiones del korazon y buskedas de verdades... D.G. 





Ann Delia Derbyshire fue una escultora sonora, precursora de la música concreta, matemática del sonido, experimentalista de la 
psicoacústica, futurista, analista, sensible y soñadora. Nació el 5 de mayo de 1937 en Conventry, Inglaterra, y murió el 3 de Julio del 2006 
a causa de una insuficiencia renal. Su interés por la música era evidente, su instrumento preferido era el piano, el cual tocaba desde los 8 
años. Estudió la secundaria en Coventry en la escuela Barr's Hill School and Community College. Ganó una beca para estudiar 
matemáticas en Girton College en Cambridge, pero su atracción por la música era inevitable, obteniendo la licenciatura en matemáticas y 
música. 

En 1959 Delia solicita un puesto en el sello discográfico Decca Records, siendo negado por el hecho de ser mujer. Trabaja como 
profesora de música y matemáticas en Ginebra para el Cónsul General Británico y en la Unión Internacional de Telecomunicaciones de la 
ONU. En 1960 trabaja como asistente en el Departamento de promoción en la compañía editora de música “Bossey & Hawkes.” 
Finalizando el año se incorpora al Taller de la BBC de Londres como asistente del Gerente de Estudio; en su programación incluye obras 
de dramaturgos de moda como Samuel Beckett cuyas obras requieren una nueva dimensión del sonido en la radio; por esta necesidad se 
crea el “Radhiophonic Workshop”, un lugar que busca experimentar entorno a la creación de efectos de sonido, atmósferas y música de 
fondo para las nuevas obras que se transmitirían por la radio. 

El equipo de trabajo estaba conformado por compositores, ingenieros de sonido y músicos, entre ellos tres mujeres fundamentales para 
las innovaciones técnicas y para que el taller se convirtiera en un referente de la música electrónica; Daphne Oram, Maddalena Fagandini 
y Delia Derbyshire. 

Delia y su equipo de trabajo de la BBC empezaron a trabajar a partir de la influencia de la “música concreta” o “música acusmática” cuyos 
fundamentos teóricos, técnicos y estéticos fueron originados por Pierre Schaeffer quien tomó el término acusmático de Pitágoras que lo 
definía como: * Acusmático, adjetivo que se refiere a un sonido que uno oye sin observar las causas tras el mismo.” Pitágoras enseñaba 
de manera acusmática poniendo a sus discípulos detrás de una tela para que no vieran, ni se distrajeran con los gestos del profesor y 
recibieran la información de la manera más pura. La música Acusmática buscaba recoger sonidos sin importar su procedencia y abstraer 
de él, los sonidos que tuvieran potencia sonora. Por la época, la música acusmática estaba ligada a la aparición de dispositivos que 
permitieron la extracción de un sonido y la fijación del mismo en un soporte (en un principio analógico, como la cinta, y posteriormente 
digital) sin lo cual hubiera sido imposible este avance sonoro. Aunque hoy en día, es normal la reproducción de sonidos grabados, para la 
época en que Pierre lograba captar los sonidos del espacio era algo increíble, y más aún, reducir el tiempo de sonidos conocidos, como el 


de la bocina de un carro y cambiar sus tiempo de reproducción ¡era increíble!. 
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Pierre Schaeffer es el autor de un libro vital para la música “Tratado de los objetos musicales” en donde expone gran parte de sus teorías. 





Delia utilizaba cintas previamente grabadas conceptualizándolas; combinándolas, modificándolas y sometiéndolos a tratamientos técnico- 
sonoros, hasta llegar a convertir aquellos sonidos en piezas sonoras desconocidas, nuevas y extraordinarias. Abriendo el abanico de 
miles de posibilidades musicales, jugando con los comportamientos dinámicos y rítmicos que encontraba en el análisis del espectro 
sonoro. 

No se asocia muy a menudo a Delia con un movimiento resultante de la música acúsmatica, ya que ella no participó con su presencia en 
la creación del mismo, pero sus obras tocan el espectro de la música Espectralista, el cual fue un género también creado en Francia a 
mediados de los sesenta, producto de las reuniones de compositores entorno a la música y estudio de la acústica fundando por Pierre 
Boulez, pero principalmente por el filósofo Hughes Dufourt 

El espectralismo no es exactamente una escuela de composición, ni un estilo, ni una estética. El espectralismo es una actitud hacia la 
composición y un método de trabajo que consiste en aplicar a la composición el análisis de espectro sonoro, de la serie de sonidos 
“parciales” armónicos, inarmónicos y subarmónicos que forman parte de un sonido, los componentes que le dan el timbre, color o sonido. 
Es un movimiento que busca desintegrar para volver a integrar de acuerdo con los intereses del autor. Tres autores son indispensables 
para enmarcar estos sucesos, Dumitrescu, Radulescu y Niculescu.. 

Los estudios estaban conformados por una serie de reproductores de discos de goma laca, un grabador, una mesa de mezclas, 
potenciómetros rotarios, reverberación mecánica, filtros de audio y micrófonos lo cual tenía como nombre “Magnetófono” En un principio 
pegaban las mezclas en analógico, como la cinta y posteriormente digital, como el CD. 

Luego de esta ubicación en el tiempo, de los sucesos que repercuten en Delia, continuamos con la evolución de sus obras.En 1962 Delia 
hace su primer trabajo para la BBC, en el episodio “Time on our hands” de la serie “Only Fools and Horses” teniendo este capítulo una 
recepción de 24,3 millones de radioescuchas, un récord para una comedia británica. En el mismo año trabaja en parte de la 
musicalización de “Arabic Science and history” 

A principios de 1963 crea su tercera pieza para la BBC en la serie “Know your car”, a finales del mismo año, después de pasar por varias 
opciones y no encontrar la persona que se hiciera cargo del intro de la serie “Doctor Who” de la BBC, queda a cargo del tema principal 
Ron Grainer como compositor y Delia Derbyshire como creadora, junto con el asistente Dick Mills. Ron Grainer le entregó a Delia una 
composición bastante abstracta, figurando sonidos de burbujas, viento, nubes y otros. Delia tuvo que buscar la manera de captarlos. Delia 
grabó cada sonido por separado, usando distintos instrumentos que grabó en cintas magnéticas y que luego modificó mediante distintos 
métodos. Uno de ellos era tomar pedazos de cinta magnetofónica y crear bucles con ellos; el bucle era colocado en una máquina de 
carrete abierto y se variaban las velocidades de reproducción grabándolos en otro equipo. Al tener todos los sonidos Delia tuvo que cortar 
cada nota en pequeños trozos de cinta y luego pegarlos en orden para formar varias cintas magnetofónicas y luego formar la mezcla final 
a partir de la reproducción de todas las máquinas simultáneamente para grabar el sonido resultante. Siendo esta pieza la primera creada 
para una serie enteramente de sonidos electrónicos. 

En 1964 realiza la obra “Talk Out”, “Science and “Health” y “Anger of Achilles” la segunda es una colaboración con el compositor catalán 
Robert Gerhard la cual fue galardonada con el premio Priz Italia que otorgaba la RAI. 

El mismo año realiza en colaboración con el poeta y dramaturgo Barry Bermange cuatro obras para radio, la primera se llamó “The 
dreams” la cual contiene cinco estados: Running (huyendo), Falling (cayendo), Land (paisaje), Sea (mar) y Colour (color) 

.Esta obra es un collage onírico, la cual busca recrear la atmósfera de los sueños, guiado por la voz de varias personas que conversan 
acerca de sus experiencias oníricas, de sus recuerdos y sus sensaciones de acuerdo a los estados propuestos. Delia trabaja el sonido 


enteramente electrónico, mientras las conversaciones son en su mayor parte conseguidas por barry. 


En 1965, continuando con el mismo proceso de los trabajos anteriores, formando collages entre el sonido y la palabra, realiza “The after- 
life” la cual cuenta con dos movimientos; Radio Times y Actuallity. 

Delia intenta hacer una construcción de la visión espiritual de la muerte y la eternidad a partir del sonido y las confesiones de varias 
personas. En 1966 crea una pieza músical para la BBC, la cual daba el intro a un programa transmitido el 5 de febrero de 1967 que tenía 
como eje principal una entrevista al líder del partido Liberal Británico Jo Grimond. “A new view of politics”. En 1967, trabajo el sonido del 
documental de la tribu nómada Tuareg del desierto del Sahara. “Blue Vels and Golden Sands” 

Delia tenía un especial cariño por esta obra, ya que usó su voz, la cortó y la modificó; extendiéndola y repitiéndola por largos tiempos y 
usó uno de sus objetos preferidos: una pantalla de lámpara verde y metálica, que había en la BBC, de la cual grabó su sonido y lo analizó 
mediante 12 osciladores 

“Analicé el sonido en todos sus parciales y frecuencias, tomé el 12 más fuerte, y reconstruí el sonido para dar un sonido sibilante. Así los 
camellos cabalgando hacia el atardecer con mi voz en sus cascos y una pantalla verde en la espalda.” 

Delia ya era parte importante en la evolución de la música, y aunque la fama no le interesaba, se sentía maltratada por la BBC, quien le 
negó créditos de varias de sus obras sin poder recibir un centavo por ellas. Aún así, la presencia de estudiantes y amigos entorno a Delia 
era importante, aportando su conocimiento físico y rítmico del Sonido. 

Delia, David Vorhaus y Kaleidophon, crearon un estudió independiente con sede en la ciudad de Camden. Allí trabajaron en el álbum 
“Electric Storm” que fue acreditado a White Noise y ahora es considerado un clásico en la música. Delia participa con dos canciones “Love 
Without sound” y “Firebird”. 

Delia también participó en un concierto de música electrónica, incluyendo obras electrónicas tempranas por McCartney y participó en el 
primer desfile de modas en utilizar la música electrónica. 

En 1973 con 11 años de carrera musical y cerca de 200 programas en el taller de la BBC decidió dejarlo; no estaba feliz con su vida en el 
taller. Se une a Electrophon, un estudio de música electrónica en Covent Garden (Londres) aportando su conocimiento para la 
musicalización de la película “The legend of Hell house” (1973) pero decide irse de Londres y extrañamente empieza a trabajar como 
operadora de radio del gas nacional, luego en una galería de arte y finalmente en una librería; al parecer, su interés era el de alejarse de 
la sociedad, de sus pensamientos, de su matemática y de su música, lo cual logró por varios años. 

En 1980 conoce a Clive Blackburn, quien será su pareja el resto de su vida; por primera vez se sintió normal, encontró la calma y la 
tranquila felicidad, se instaló en una casa y empezó a llevar una vida tranquila. Aún así, al final de sus años volvió a interesarse por el 
amor de su vida, la música electrónica, recibiendo los aplausos de cantidades de jóvenes que la convirtieron en figura de culto, a quienes 
les dijo: 

“Lo que yo ahora hago ya no es importante, pero algún día, alguien estará lo profundamente interesado como para llevar las cosas hacia 
adelante, hacia el futuro y crear algo maravilloso partiendo de estas viejas pero necesarias bases” 

El 3 de Julio de 2001 muere Delia Derbyshire mientras transitaba por la recuperación de un cáncer de mama, muere a los 64 años de una 
insuficiencia renal. 

El legado de Delia en la evolución de la música electrónica es muy importante, Delia era una escultora sonora, precursora de la música 
concreta, desestructuralista estructural, matemática del sonido, experimentalista de la psicoacústica, futurista, analista, soñadora, sensible 
y humana. 

Como dato curioso, Delia utilizaba el método matemático de la sucesión de Fibonacci en la realización de algunos de sus sonidos, bajo la 
formula F(n) =F(n-1) F(n-2), es decir 1+1=2 1+2=3 2+3=5 3+5=8, esta proporción se encuentra en algunas figuras geométricas como en la 
naturaleza; en los flósculos de un girasol, en el caparazón de un caracol y en las hojas de algunos árboles. Esta sucesión fue usada por 
diversos matemáticos, arquitectos, pintores y músicos. Hay varias obras de Delia que no están cronológicamente ubicadas, no obstante 


están enmarcadas entre sus obras más interesantes.(visaje) 
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Con sus imágenes fetichistas, sus modelos de género y su coqueteo con el tabú, Propaganda era una lectura obligada para 


los rebeldes de los años 80 y 90. 
Emma hope allwo 


PROPAGANDA MAGAZINE GOTHIC... kienes dejaron huellas en el kamino..Desde una revista de bricolaje 
en el hardcore de Nueva York hasta una biblia subcultural comprada con entusiasmo por niños vestidos de negro en todo el 
país, Propaganda fue la primera y la revista gótica más icónica de los Estados Unidos. Su fundador y editor en jefe (o como 
él prefería ser conocido, el Ministro de Propaganda) fue Fred H. Berger, un fotógrafo cuya estética, formada por películas 
como The Night Porter , le dio a la revista un toque llamativo y fetichista.Mientras que a mediados de los años 80, la 
explosión gótica que había dado lugar al Batcave de Londres había seguido su curso en gran medida, el movimiento recién 
comenzaba en los Estados Unidos. A caballo entre las costas este y oeste (LA goth fue definida por un elegante década de 
1930 era de aspecto Hollywood película de terror, mientras que la escena NY fue impulsado por la cultura de la moda de la 
ciudad) Propaganda cubierto música, el cine y la moda, la combinación de la fotografía original y la presentación de 
informes. También produjo películas, versiones cinematográficas de la revista que se proyectaron en galerías de arte y 
clubes góticos para cautivar al público. Berger recuerda una proyección en un club de Florida que hizo que una joven gótica 
se complaciera públicamente durante una escena en la que un apuesto sacerdote católico se involucra. En la 
autoflagelación. Propaganda allanó el camino en la publicación de contracultura, ya sea en la publicación DIY o en el uso 
de modelos transexuales o transexuales, capturando a un zeitgeist cambiante que definió dos décadas del movimiento 
clandestino estadounidense. A partir de 2003, sus archivos se pueden ver (y comprar) en su página de Facebook , donde 
hay piezas del historial de Propaganda disponibles para comprar. Aquí, Berger retoma la historia de la revista, desde sus 
humildes comienzos hasta la indignación de su "perversidad" provocada por la derecha religiosa. 

Cómo comenzó PROPAGANDA ? Fred H. Berger: cuando me gradué de la universidad, solicité varias revistas 
pero fue difícil que me contrataran; casi dos años después, no había conseguido un trabajo. Así que dije: '¿Por qué no 
empiezo uno propio?" - mucha gente lo estaba haciendo a principios de los 80, fue la revolución zine. Era bricolaje: todo lo 
que necesitabas era cemento de goma, algunos lápices azules, un cuchillo X-ACTO y acceso a una 

fotocopiadora. Comenzó en 1982, momento en el que estaba muy interesado en el movimiento hardcore punk: fui a los 
espectáculos en el centro de Manhattan y comencé a fotografiar la escena, las fiestas, los clubes y el estilo de la calle, y así 
fue como comenzó Propaganda . 

Cómo se convirtió en algo más pleno? Fred H. Berger: Realmente solo planeé hacer uno o dos numeros, pero se 
hizo realidad muy rápido. Todas las tiendas de discos del centro de Manhattan, las boutiques de punk y las librerías 
independientes querían llevarlo, luego algunos distribuidores lo recogieron y se extendió como un fuego salvaje. El primer 
número fue solo de 300 copias de Xerox y, a fines de los años 80, llegó a aproximadamente 10.000, impresas 


correctamente en papel satinado. 

Pero en algún momento cambió de hardcore a gótico? Fred H. Berger: El cambio ocurrió cuando vi The 
Hunger con Catherine Deneuve y David Bowie . Bauhaus abrió la película, interpretando a " Bela Lugosi's Dead " en un 
club del centro de Manhattan y me enamoré de todo su aspecto, personalidad y música. Hardcore ya era autodestructivo, 
era tan ultra violento ... hubo peleas con cuchillos, peleas con puños, incluso fotografié una pelea con cuchillos y me 
persiguieron varias cuadras, ¡el tipo quería destruir mi cámara porque tenía las pruebas! Pensé: "Tengo que salir de 

esto'. Pensé que sería el final de la propaganda. Y entonces, ahí fue cuando descubrí El Ansia. ... 

Qué fue lo que le hizo más atractivo a goth? Fred H. Berger: Era más elegante, más artístico, más intelectual. Y ese era 
el tipo de entorno en el que crecí, porque el círculo de amigos de mis padres era así. Mi padre era fotógrafo y mi madre era 
modelo con Ford, me expuso a la ópera, el ballet y el surrealismo y las bellas artes y me dio una educación muy culta. Así 
que el gótico me pareció más sofisticado. En términos de estética, el hardcore era muy minimalista y militarista, casi tribal, 
pero goth estaba más orientado a la moda, más orientado hacia el arte. Así que hubo una pausa en la propaganda y el 
primer tema gótico salió en el verano de 1984. 

Las imágenes en Propaganda hacen referencia al fetichismo, la androginia, la religión, el nazismo ... 
¿por qué eran cosas que te atraían? Fred H. Berger: Bueno, fui realmente influenciado por las 

películas. La propaganda temprana estuvo muy influenciada por The Road Warrior ; Para mí y para mucha gente en la 
escena hardcore punk, realmente era un manual para el peinado, el cabello, los accesorios y el comportamiento. Luego The 
Hunger me influyó en términos de la mística gótica de Bauhaus y otras bandas relacionadas como Siouxsie y TheBanshees 
and Sisters of Mercy , toda la escena industrial de onda oscura, gótica, que tenía ese aspecto siniestro, nocturno, de 
vampiro. 

Pero también he estado muy influenciado por The Night Porter con Charlotte Rampling y Dirk Bogarde. Estilística y 
estéticamente, incluso románticamente, es una película intrigante. Por supuesto que fue muy controvertido, fue y sigue 
siendo, pero lo encontré muy influyente. De hecho, entrevistamos a Anne Rice para Propaganda y ella dijo que esa era su 
película favorita. Pero, por supuesto, cuando digo nazi, hablo estrictamente de forma estilística, teatral, no soy más nazi que 
Steven Spielberg; le encanta echar a los nazis en muchas de sus películas, pero eso no lo convierte en un nazi. Crecí muy 
multicultural, pan-sexual, soy mitad judía. 

"Hardcore era muy minimalista y militarista, casi tribal, pero goth estaba más orientado a la moda, más orientado ,Y esa 
imaginería inspirada por los nazis estaba en otra parte en ese momento .. 

Fred H. Berger: El elemento de fascismo de moda de la propaganda no era tan inusual. Quiero decir, mira a Sid 

Vicious . Estaba saliendo con Nancy Spungen, una linda chica judía de Nueva Jersey, pero llevaba una camiseta con 
esvástica. Y luego se sabía que Siouxsie llevaba un brazalete nazi en sus conciertos y nadie pensó mucho en ello. Kiss , la 
banda de heavy metal, tiene el símbolo de las SS en su logotipo, ¡y Gene Simmons es israelí! Así que incluso los hipsters y 
artistas judíos en ese momento estaban jugando con ese tipo de imágenes, que según los estándares actuales se 
consideran políticamente incorrectas e intolerables. Luego fue más una fuente de erotismo, humor y moda que la gente no 
objetó como lo hacen hoy. 


Hasta qué punto tus sesiones de fotos fueron una oportunidad para explorar tus propios deseos y 
fascinaciones? 

Fred H. Berger: Bueno, quiero decir, siempre hubo un elemento erótico. No era pornográfico, pero sí sensual, y había un 
gran elemento fetichista. Principalmente en un sentido estilístico: no estábamos usando pinzas para pezones y cera de vela, 
sino que era más un fetichismo de la moda. Y diría que mis intereses son bastante panexuales, omni-sexuales, como 
quieras llamarlo. A veces las personas son como: '¿ Eres heterosexual? ¿Eres bi? ¿Eres gay?' Yo digo: 'Soy un intento 
sexual, lo he intentado todo". Tengo amplios intereses, no solo en un sentido erótico, sino también en un sentido cultural. 
¿Y cuan multicultural fue la publicación? Goth tiene una reputación de ser muy blanco. 

Fred H. Berger: En los primeros días de Propaganda , las personas que fotografiaba eran como 98% blancas, de vez en 
cuando había personas raras o asiáticas. Algunas personas que no están familiarizadas con la escena dirían: '¿Eres 
racista?" Pero no pude evitar que la escena fuera tan blanca, esto fue en los años 80. Comenzó a ser más diverso entre 
mediados y finales de los 90 y ahí fue cuando comencé a fotografiar más brotes interraciales. Pero hasta ese momento, la 
gente a veces decía: 'Muy bien, tienes un imaginario fascista aquí y tienes a todos estos blancos pálidos, ¿qué es 

esto? ¿Alguna cosa neo nazi? 

En cuanto a los modelos, el estudio de Steven Meisel me contactó en tres ocasiones para pedir prestados modelos 

de Propaganda , así que intercambiamos, obtuve tres de sus modelos y él obtuvo tres de mis modelos. Los que me prestó 
eran andróginos, y de heroína chic, finamente trágicos y elegantes. Estaban todos en la famosa campaña de Calvin Klein 


de la era de la heroína chic, y fue entonces cuando la propaganda volvió a hacer la transición. Pasamos del hardcore al 
gótico a principios de los 80, y luego pasamos del gótico al heroin chic y el queer chic, a mediados de los 90. Si queremos 
continuar con las influencias cinematográficas, la fase heroica-chic se inspiró en My Own Private Idaho . 

¿Qué provocó ese cambio”? 

Fred H. Berger: una razón por la que hice la transición de gótico a heroína y queer chic fue por Hot Topic, por Count 
Duckula , por Disneyland. Saturday Night Live tuvo un sketch semanal llamado "Goth Talk", que era una parodia de goth y 
era tan terriblemente auténtico que era dolorosamente divertido de ver. Pensé: 'Oh, Dios mío, los góticos se han convertido 
en un cliché". Fue vergonzoso verlo porque no solo era un cliché, sino que era un bufón. Así que dije: '¡Es hora de la 
transición otra vez!' Siempre me interesó la heroína chic y la cultura rara, y pensé: '¿Por qué no probamos el limpiar con 
eso” Causó propagandaPerder distribuciones y suscripciones. Al pasar de gótico a heroína y queer chic, enajenamos 
probablemente la mitad de nuestros lectores principales. 

¿Cuánta reacción recibió de la derecha religiosa”? 

Fred H. Berger: Tengo un montón de hostigamiento. Hubo varios niveles de interacción que tuve con ellos. Focus on the 
Family, que era un grupo de activistas de la derecha cristiana, tenía una revista y me entrevistaron por teléfono. La 
entrevista estuvo muy bien formada, muy inteligente, sin prejuicios. Pero cuando apareció el artículo y me enviaron una 
copia de su revista, se trataba de un trabajo de hacha en la escena gótica, y sobre lo satánico, blasfemo, pervertido y 
ruinoso que era para los jóvenes y todo esto. No me sorprendí, y en realidad me gustó el resultado porque a la gente que le 
gustaba Propaganda les encantaría todo lo que tenían que decir al respecto. Ya sabes, pervertido, blasfemo, todo ese tipo 
de cosas! 

Luego, este evangelista de televisión John Ankerberg realizó un documental de una hora de duración sobre gótico, muy 
bien investigado, con valores de producción muy altos. Hizo un excelente trabajo! Pedí una copia del video, lo vi y pensé 
que estaba muy bien hecho. Se lo mostré a todos mis amigos y a todos les encantó, lo pasabamos en las fiestas. 

¿Qué hicieron de la escena gótica? 

Fred H. Berger: No sé cómo, pero llegaron a la conclusión de que goth era una forma de herejía. Tomarían cosas de 
Propaganda, así que Bauhaus hizo una canción "Stigmata Martyr" que les había entrevistado. Dijeron que cuando lo 
estaban grabando, tenían muchos problemas eléctricos en el estudio y recibían comentarios extraños que sonaban como 
voces que hablaban en lenguas, o latín hacia atrás, así que se sintieron como si el estudio estuviera poseído. Citaron eso 
como evidencia de que los góticos invocan espíritus malignos. Pero quiero decir, no soy un satanista, no tengo una agenda 
anti-Cristo, solo estaba jugando con el imaginario pagano y católico, cosas que tenían una estética poderosa, y las mezclé 
con modelos sensuales, solo jugueteando con Varios símbolos una imaginería religiosa. 

¿Pero nunca fuiste amenazado” 

Fred H. Berger: En realidad, poco después de mi entrevista con Focus on the Family, un correo electrónico anónimo que 
parecía haber pirateado mi correo electrónico me envió un mensaje. Estaba diciendo: 'Sabemos que eres un satanista y un 
agente de depravación y homosexualidad". Dijo que podía hacer que se procesara a Propaganda por pornografía 

infantil. En ese momento, Calvin Klein casi fue procesado por su campaña de "pornografía infantil”. Nunca escuché nada de 
ningún fiscal, pero la amenaza en sí me asustó. Porque aunque sabía que mis modelos tenían 18 años o más y siempre 
tenía una fotocopia de sus identificaciones, el hecho de ser acusado no solo podía manchar su reputación sino que 
significaba que los investigadores se llevarían todo lo que tenía, cada libro, cada revista, cada video, cada rollo. De la 
película, y no la recuperarías. 


T 





En qué medida impactó internet la revista”? 

Fred H. Berger: Bueno, el Internet perjudicó a la Propaganda como si afectara a muchos medios impresos. Por supuesto, 
las grandes revistas pudieron capear el temporal y adaptarse, porque contaban con la financiación y tenían la experiencia 
para cambiar de marcha. Pero la propaganda siempre había sido una operación muy limitada. A mediados de la década de 
los 90, cambiamos a color completo: si solo estás haciendo vampírico, victoriano, melancólico, entonces el blanco y negro 
es perfecto, pero si estás haciendo esto más sensual y vanguardista, realmente necesitas color. 

El problema era que era tres veces más caro, por lo que los costos de producción eran altos. Pero los ingresos por 
publicidad declinaban porque muchos anunciantes gastaban su dinero en desarrollar sus sitios web. Luego, debido a que la 
revista se estaba volviendo más costosa para producir, el precio subió de $ 3 a $ 7 y muchas personas en ese momento 
dijeron: 'Bueno, en lugar de gastar $ 7 en una revista, puedo navegar por la red por nada". bajar. Entonces, con la 
disminución de los ingresos y el aumento de los gastos, pensé: "No puede seguir así" y terminé la revista en 2003. Preferiría 
haberlo detenido en un punto alto que retirarme en un punto bajo. 

"Siouxsie y los Banshees se habían disuelto alrededor de ese tiempo también. Pensé que si 20 años eran lo 
suficientemente buenos para Siouxsie y los Banshees, 20 años son lo suficientemente buenos para Propaganda " - Fred H. 
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PRISIÓN VIRTUALPRISIONVIRTUALPRISIONVIRTUALPRISIONVIRTUALPRISIONVIRTUALPRISIONVIRTUALPRISIONVIRTU 
Lunes 430 AM. El celular suena y mi mano se arroja hacia él para darle stop al llamado del gallo ringtone .Entre 
bostezos, comienzo a levantarme mientras el servicio meteorológico me avisa por teléfono que hoy habrá una máxima 
de 17 grados. La pava ya recibió la orden, entonces aprovecho para ganar tiempo lavándome los dientes y escuchar en 
TuneIn algo de radio. 
El tiempo sólo me deja disfrutar de unos cinco mates, en 20 minutos llegará el próximo tren según la app de Trenes 
Argentinos . Con auriculares puestos me entrego al yugo diario junto a los distintos intérpretes en las calles que 
llevan los mismos rostros animados en la pantalla de su celular. Dentro del vagón, todos vamos conectados como la 
semana pasada, hasta que mi vieja irrumpe en la nube a través del grupo de Whatts app familiar. 
-Hijos, hoy no se olviden que es el cumplea os del tío Mario- y arroja una lluvia de corazones que alimenta mis ganas 
de ver otra vez esos ravioles del fin de semana que con tanto amor nos cocinó. 
Ya en el trabajo, el jefe anuncia que hoy habrá una reunión por Skype con una firma chilena que vio en los servicios 
de la empresa la posibilidad de comunicar su función. Mientras el aparato estuvo en modo silencio llovieron 
memes del partido de ayer. Es que el club no anda bien pero para remediar los dolores del corazón están las huevas 
solicitudes de Tinder que también llegaron ésta tarde. 
Hoy por la noche habrá campeonato de LOL en red, así que no hay mucho tiempo para volver en colectivo. Es momento de 
pedir un Uber y por suerte existe Pedidos Ya para ir planeando la cena. Entrando a casa, suena el teléfono. Es 
mamá avisándome que me estaban esperando en el cumplea os del tío. Fue un día largo, la verdad se me pasó, ahora le 
mando un mensaje. 
Juan culmina su lunes chequeando la alarma del martes por la ma ana y se acomoda en la cama para disfrutar algo de 
lectura a través de su e-book. 
Su jornada se esfumó en una pantalla que hasta le da la posibilidad de aplicarle filtros para verla como mejor le 
parezca. Althusser diría que el nuevo aparato ideológico rige en la ruta del 4G y que viaja en fibra óptica hasta las 
manos, ojos y orejas de la humanidad. Ya no hay Dios. Cambiamos templos por tecnología y dejamos que duerma y 
despierte en el inbox de nuestra habitación. La red es nuestra cotidianidad y nadie parece darse cuenta que la nueva 
prisión es virtual. NORBERTO ALFARO. 


E nA MANIFIESTO PUNT 


korrian los 80 y piko CERDOS Y PECES todavia era un 

` suplemento de la revistas EL PORTEÑO, una revista ke 
Y siempre buskaba en el kiosko y ahi salio este manifiesto 
a de LOS VIOLADORES de las primeras referencias de lo punk 
B por estos lados luego sale en la REBELION ROCK zine,es 
a Sun poko lo ke sentiamos o pensabamos(aun coi kienes 
E RE o "komenzamos a definirnos komo punks en akel tiempo... 


“Ser ek es UNA FORMA DE VIDA COMPROMETIDA Y CONTESTATARIA en un país como éste, 
donde hay MUCHA gente ke prefiere NO comprometerse con NADA. Gente ke prefiere ser MASA para 
pasarla mejor. El cantante de protesta, inclusive, no es contestatario aun cuando sus letras sean 
fuertes, x ke el sube al escenario, toca la guitarra, canta, lo aplauden y cuando se va, vuelve a ser un 
TIPO COMÚN, MASA. Ser punk, en cambio, es un compromiso KE DURA LAS 24 HS, desde la ROPA 
KE SE USA HASTA LA MANERA DE COMPORTARSE, ES UNA FORMA DE IR AL CHOQUE, DE 
SALIR A LA BATALLA. El punk es un desocupado, no kiere estudiar ni trabajar NI ATENERSE A 
NINGUNA NORMA SOCIAL. Tal actitud en la argentina es MUY difícil de sostener x ke akí se juzga a 
la gente XLO KE APARENTA, NO X LO KE ES. Somos diferentes al hippie ke siempre atacó la ciudad 
y su modo de vida y propuso salir de ella e irse al campo, a los caminos, fundar comunidades. El punk 
x el contrario se keda en la ciudad Y ASUME LA LOCURA, se reconoce a si mismo como una 
cucaracha de ciudad. Somos nihilistas, no creemos en ningún después, en ningún plan. A largo plazo 
no hay nada ke sirva. Solo rescatamos a la juventud, los viejos están de vuelta, SON 
SUPERCORRUPTOS, NO TIENEN ESCAPATORIA. El rock SE ABURGUESÓ, se convirtió en “rock 
de recital”, la gente bien sentadita y aplaudiendo, todo en orden, a lo sumo moviendo el piecito y 
tarareando. El rock de Obras es aburrido, no se diferencia del tango o el bolero. Nosotros PATEAMOS 
EL TABLERO, NADA DE BUTACAS, NADA DE QUIETUD. A SALTAR, A BAILAR, A KE NOS 
ESCUPAN PARA TIRAR ABAJO EL IDOLO. El rock continua la línea de la música melódica, en donde 
hay idolos a los ke tenés ke venerar simplemente x ke saben algo de música y se suben a un 
escenario. Eso ES UN DELIRIO. En Obras pueden pasar cosas, pero depende kien toke. Si toca Van 
Halen, Riff o V8 puede pasar algo, pero si toca alej Lerner, yo me kedo dormido. Nos acusan de ser 
“violentos”, no olvidemos ke vivimos en una SOCIEDAD VIOLENTA. Muere gente en la calle, en la 
cancha, asesinada. ¿Cuánta gente murió asesinada en el país EN LOS ULTIMOS AÑOS? Comparada 
con esa violencia nosotros somos inofensivos. Todos saben KIENES son los VERDADEROS violentos 
en este país. Nosotros NO MATAMOS NI ENCARCELAMOS NI TORTURAMOS A NADIE. No pueden 
decir ke somos “violentos”, los ke lo dicen es x ke kieren seguir con el rollo y atacan de nuevo, 
amenazan, hacen campañas; NO KIEREN KE HAYA ALTERNATIVAS. Tamb se nos acusó de ser 
“fascistas” x ke usamos determinadas vestimentas o símbolos. Nadie en el mundo debería se fascista, 
la misma palabra lo dice: fascineroso, autoritario, represor. NO tenemos NADA ke ver con eso. Si 
usamos simb nazis es para ir al choke, NOS DISFRAZAMOS PARA MOLESTAR Y PARA 
RECORDARLE AL MUNDO ke esos simb SON LA BASURA KE HEMOS HEREDADO. X eso usamos 
svásticas o boinas verdes, x ke son cosas TERRIBLES ke están en el mundo y son el recuerdo de toda 
la PESTE HUMANA. No somos políticos, somos sociales; hablamos de cosas ke les pasa a gente 
como nosotros, de clase obrera, SIN FUTURO, sin perspectiva, ARRUINADOS, MANCILLADOS Y 
HUMILLADOS x toda esa miseria ke ha arruinado este país. Aki no hay nada nacional, desde el mate a 
la coca cola todo es importado. Akí solo hay indios y una cultura india pero TODO ESO LO MATARON. 
Pero Bs As no se diferencia de Londres, hay LA MISMA violencia, crisis, corrupción, LA MISMA 
LOCURA Y LOS MISMOS VIEJOS GOBERNANDO. Y EL PUNK ES DE LAS GRANDES CIUDADES, 
DONDE IMPERA EL LENGUAJE DE LA LOCURA. Nosotros fuimos punks desde 
siempre. SIEMPRE TUVIMOS ESTA BRONCA, ESTA DESESPERACION. 
SIEMPRE FUIMOS REBELDES Y ESTUVIMOS EN CONTRA DE ESTA 
MANERA DE VIVIR APESTADA.” 























VASELINA PUNKZINE 
1983: Fanzine "Vaselina" N° 3. 

Del blog "Resistencia zine punk": 

"- Vaselina fue el 1° fanzine punk de Bs As y argentina, el 1° número creo yo, data de 1980, yo nunca 
lo vi pero según cuenta la leyenda, a 1 de estos PIONEROS del staff, sus padres LE TIRARON TODO 
material considerado "impropio", entre ellos el original del n° 1 de este zine.....tengo entendido ke 
permanecía el nombre y cambiaba el staff a traves de los 3 años ke existió. Excelente ideal!" 

El zine x dentro decía en su pág n° 2, hace ya...36 años: 

"Intro. Hola askerosos sodomitas de la lectura!!!! Como están? después de tanto tiempo he aki otra 
entrega de la autentica e innegable mejor revista sud americana, africana, asiática y oceanika, de 
música, intentaremos que ustedes conozcan a los nuevos grupos punks. Tanto de aka como 
extranjeros y lo que pasa realmente aka y afuera. 

STAFF 

Tommy Gun, Javier Huevos, Marcelo Clash, Poca Vida, Alejandra Catraska, y Alex. 

EL PORQUE DEL PUNK EN LA ARGENTINA 

1983 Argentina: jóvenes argentinos, desocupados, aburridos, defraudados, disconformes con la 
MONÓTONA VIDA que nos ofrece la sociedad, sentimos que la música a la que se llama "rock" NO 
TIENE NADA KE VER CON NOSOTROS y el momento que vivimos, por lo tanto necesitamos de una 
música simple, minimal, REFLEJO DE NUESTROS SENTIMIENTOS DISCONFORMES, esta música 
es el VERDADERO ROCK y te da todas las posibilidades de ser tocada X TODOS NOSOTROS. 

Este paralelismo que hicimos, sirve para demostrar que NO ESTAMOS COPIANDO un fenómeno 
ingles por la simple causa de parecernos a ellos, o estar de onda., lo hacemos movidos X LAS MIMAS 
NECESIDADES que tuvieron y tienen los jóvenes ingleses. 

Pero igualmente nuestra situación ES PEOR A LA DE ELLOS porque la juventud argentina NUNCA 
TUVO PARTICIPACIÓN EN NADA, siempre estuvo pendiente de las decisiones DE LOS VIEJOS, por 
esta razón las acciones de los jóvenes siempre fueron RESTRINGIDAS por considerarlas inmaduras, 
alocadas, inmorales, etc. pero esto no es lo mas serio del problema, lo peor es que la juventud 
NUNCA se decidió A PONER FRENO A ESTO. 

A eso es lo que queremos llegar, a ROMPER esas inútiles barreras de limitaciones que nos imponen. 
El ABURRIMIENTO es uno de nuestros mayores problemas y el rock es la música con la cual NOS 
IDENTIFICAMOS pero que este país no nos ofrece absolutamente nada por 2 motivos: el 1° es a nivel 
musical, lo que aquí se hace NO es rock, ES FOLKLORE y eso NO NOS INTERESA; el 2° es respecto 
al mensaje, ya que sus letras no nos dicen absolutamente NADA de nuestros problemas y cuando lo 
hacen es de forma MUY DISFRAZADA y eso TAMPOCO nos interesa. 

Entendemos por rock a una música LLENA DE FUERZA, VITALIDAD Y REBELDÍA y lo que aquí nos 
quieren vender como rock carece DE TODAS esas cosas, falta la fuerza que separa el rock de otros 
estilos bien definidos, queremos hacer un movimiento de rock con gente de rock para definir bien este 
estilo y no como ocurre ahora que escuchas a León Gieco y es lo mismo que Tarrago Ross y es ahí 
cuando el rock DEJA DE SERLO o al menos si lo fue alguna vez acá, es decir si se hizo rock de 
verdad acá en algún momento. 

Naturalmente esto no es así de simple y el tema da para mucho mas por lo cual aquí solo va la 1° 
parte, una pequeña introducción que deriva en una sola reflexión 

EL PUNK ESTA ACA PARA QUEDARSE... 1983 


SOCIEDADES SIN GOBIERNO 


Una tradición importante dentro de la antropología ha sido la interpretación de los sistemas políticos de 
las sociedades no capitalistas en términos de tipologías que son esencialmente taxonómicos y 
descriptivos. Siguiendo el anterior enfoque neoevolucionario sobre la política, asociado con Service 
(1962) y Fried (1967), Lewellen (1992) ha sugerido cuatro tipos de sistemas políticos, basados en su 
modo de integración política. La organización política tipo banda es característica de las sociedades 
cazadoras-recolectoras como la !Kung del Kalahari, la inuit del norte de Canadá y la mbuti de Zaire, así 
como de todos los recolectores prehistóricos. 

Las tribus: aunque Lewellen cita la naturaleza problemática del concepto de «tribu», defiende el uso 
del término tanto por razones lógicas como empíricas. En términos evolutivos debe haber algún 
término político que esté a medio camino entre el nivel de banda de las organizaciones políticas 
asociadas con las sociedades cazadoras-recolectoras, y los sistemas políticos centralizados. Los 
sistemas interculturales también revelan ciertas características en común con las sociedades tribales, 
aunque ellos también muestran grandes variaciones con respecto a la existencia de grupos de edad, 
fraternidades entre tribus, y asociaciones rituales. Lewellen describe la política en tres contextos 
tribales, que son el de los kpelle, los yanomami, y los nuer, y también considera al pueblo iroqués 
como ejemplo de este tipo de sistema político.Los territorios tribales transcienden el nivel tribal al tener 
algún modo de sistema centralizado y una densidad de población más alta que hace posible una 
productividad más eficiente. Debe de haber un sistema político de rangos, pero sin una diferenciación 
real de clase. Lewellen describe la sociedad kwakiutl y la hawaiana pre-colonial como ejemplos típicos 
de territorios tribales.Finalmente, está la integración política tipo Estado, el cual supone instituciones 
especializadas y una autoridad centralizada para mantener, a través de la fuerza coercitiva, un acceso 
diferenciado a los recursos. El rasgo clave del Estado es su permanencia. Lewellen ofrece un resumen 
descriptivo de los Estados pre-coloniales inca y zulú. 

Tres contextos políticosExaminaremos tres contextos: recolectores, horticultores a pequeña escala que 
viven en poblados y territorios tribales.En una importante revisión de la literatura, Marvin Harris (1993) 
enfatiza la relevancia de las diferencias sexuales basadas en la biología en la comprensión de la 
jerarquía de género en las sociedades humanas. Sugiere que las diferencias básicas entre hombres y 
mujeres, en términos de estatura, musculatura y fisiología reproductiva, proporciona un «punto de 
partida» para intentar entender el género. Sin embargo, el determinismo cultural no aconseja que 
ignoremos la biología, y tampoco lo hace el énfasis en la diferencia biológica que implica un 
determinismo biológico simple tal como «la anatomía es inevitable». 

Harris sugiere que, tales diferencias biológicas están claramente relacionadas con una de las 
características más extendidas de las primeras sociedades humanas —tanto las modernas sociedades 
cazadoras-recolectoras como las sociedades prehistóricas forrajeadoras—, a saber, la división del 
trabajo por sexo. Con pocas excepciones, tales como la de la sociedad agta de Luzón —donde las 
mujeres cazan jabalíes y ciervos con cuchillos, arcos y flechas— (ver Dahlberg 1981), en las 
sociedades cazadoras-recolectoras son principalmente los hombres los proveedores de caza mayor. 
Se especializaron en crear armas de caza, tales como arcos y flechas, lanzas, arpones, bumerangs y 
palos, armas que podían usar para herir o matar a otros seres humanos. Pero la asociación de los 
hombres con la caza y con el control de las armas, no implicaba necesariamente una jerarquía de 
género. Hay muchas evidencias que sugieren que entre muchos recolectores (y algunos agricultores 
de subsistencia) la división sexual del trabajo es complementaria, y las relaciones de género son 
esencialmente igualitarias, como sugiere Clastres. También, en las primeras comunidades humanas, la 
búsqueda de comida y las cacerías en grupo de todos los miembros de la comunidad fue 
probablemente una práctica extendida (Ehrenreich 1997). 

Harris cita los estudios de Eleanor Leacock (1983) sobre las sociedades exploradoras montagnais- 
naskapi de Labrador, los estudios de Colin Turnbull (1982) sobre los mbuti de Zaire, y la biografía de 
Marjorie Shostak sobre Nisa, una mujer !Kung, que indican que las mujeres en las sociedades 
recolectoras tienen un alto grado de autonomía, y que las relaciones igualitarias entre los sexos son la 
norma. Pero Harris considera que los roles de género en las sociedades recolectoras no son del todo 


complementarios ni igualitarios, porque los hombres, por su papel como curanderos y en la esfera de 
la toma de decisiones pública, a menudo tienden a tener una «ventaja significativa» sobre las mujeres 
en casi todos los contextos de las sociedades recolectoras. Aunque no hay violencia organizada entre 
la sociedad !Kung del Kalahari, Harris sostiene que no son de ninguna manera «modelos pacíficos» 
como describe Elizabeth Marshall Thomas en su libro The Harmless People, 1958 [El pueblo 
inofensivo]. Frecuentemente tenían lugar disputas y los homicidios no eran desconocidos. 

De manera significativa, Richard Lee descubrió que en treinta y cuatro casos de conflicto interpersonal 
en un periodo de cinco años —la mitad de los cuales eran disputas domésticas entre esposos— era el 
hombre el que iniciaba el ataque en la mayoría de los casos, y de los veinticinco casos de homicidio, 
las víctimas eran principalmente hombres, todos los asesinos eran también hombres. Citando un 
estudio comparativo (Hayden et al. 1986), Harris sugiere que, donde las condiciones implican 
enfrentamientos entre sociedades cazadoras-recolectoras, hay una correlación con un énfasis 
creciente de la dominación de los hombres —por eso se le da importancia cultural a la ética del 
guerrero y a la agresividad varonil—. 

La guerra es un conflicto organizado que involucra a dos equipos de combatientes armados; sin 
embargo, entre los !Kung, no existía este concepto de guerra, y había una ausencia virtual incluso de 
ataques. Esto está en consonancia con una situación donde la igualdad de género es la norma. Es 
más, como Harris sugiere, muchas sociedades del tipo banda participan en guerras intergrupales de 
diferentes grados, y por eso poseen formas de jerarquía de género bien desarrolladas. También cita 
los testimonios etnográficos de los aborígenes australianos, aunque también destaca que en esas 
sociedades las mujeres tuvieron un grado considerable de independencia. 

Aparte de la filosofía de compartir, ritos de género complementarios y un nivel general de igualdad de 
género entre las sociedades recolectoras (ver Woodburn 1982, Kent 1993), hay también un énfasis 
importante en el consenso. George Silberbauer lo resalta claramente en su artículo sobre la sociedad 
bosquimana g/wi (1982). 

Silberbauer estudió, entre 1958 y 1966, a los g/wi bosquimanos del Kalahari central, en Botswana, 
cuando todavía eran una sociedad autónoma principalmente cazadora y recolectora. Desde entonces, 
se han incrementado las incursiones de pastores tswana y kgalagadi en la región. 

La comunidad social y política de los g/wi es la banda, la cual se conceptualiza en términos de un 
grupo de personas viviendo en un territorio específico y controlando el uso de sus recursos. La 
pertenencia a la bandaderiva sobre todo del parentesco y el matrimonio, pero la pertenencia es abierta 
y no exclusiva, por lo que personas que no son g/wi pueden convertirse en parte de la misma. En la 
banda hay movimiento y flujo, y un patrón continuo de separación e integración entre los diferentes 
cabezas de familia que la constituyen. Esto hace que el grupo local explote con éxito los recursos 
naturales. Silberbauer sugiere que, para hacer esto, los procesos políticos deben ser «integradores sin 
debilitar la dependencia doméstica interna lo cual debilitaría la autonomía» de cada hogar —ya que la 
supervivencia del pueblo depende de su autonomía—. El parentesco, que tiene propiedades 
universalistas, es importante al ordenar las relaciones en el grupo. 

Las decisiones que afectan al grupo, como todo, se toman a través de discusiones, que incluyen a 
todos los miembros adultos. Tales discusiones tienden a ser informales, y raramente toman la forma 
de debates públicos. Las disputas y las discusiones son abordadas en público, pero se hacen 
indirectamente, ya que la confrontación directa entre individuos de posiciones opuestas es vista como 
un incumplimiento de las normas de etiqueta. Durante el verano y el otoño, se crean campos 
conjuntos, pero son agrupaciones inestables, y su composición está siempre basada en la preferencia 
de compañías de unos y otros. Estas agrupaciones —o «pandillas», como Silberbauer las llama— 
forman una segmentación pasajera de la banda. 

El liderazgo de la banda es evidente en todas las fases de la toma de decisiones, que es iniciada por 
alguien que identifica o comunica un problema que necesita una solución. El liderazgo es adecuado al 
grado en que, la sugerencia o la opinión de alguien, atrae apoyo público, y cambia según el contexto o 
la experiencia relevante. Las decisiones públicas cubren un amplio campo, que va desde las disputas 
domésticas hasta la ubicación del próximo lugar para establecer el campamento. Las decisiones se 
toman, principalmente, al llegar a un consenso, que no implica de ninguna forma la unanimidad de 
opiniones o decisiones. Más bien implica una situación en la que no hay oposición significativa a una 


Todos los miembros del grupo tienen la oportunidad de participar en la decisión. Como el consenso 
implica un elemento de consentimiento, ello niega la noción de coerción —y la franqueza general del 
grupo como una unidad social, evita la aparición de facciones coercitivas—. 

De este modo, Silberbauer concluye que el estilo de la política de banda es más propiciador que 
coercitivo, y el liderazgo es más autoritativo que autoritario, un esfuerzo individual para la cooperación 
de otros en las actividades que puedan desear asumir. Hace distinción entre política del consenso y 
democracia —la cual involucra un acceso igual a posiciones de autoridad legitimada, y es 
esencialmente un marco organizativo para la toma y la ejecución de decisiones—. Silberbauer sugiere 
que la definición común de acción política, en términos de poder coercitivo o de fuerza física, 
propuesto por Weber (1947) y Radcliffe-Brown, citado arriba, es demasiado limitado y selectivo, y es 
inapropiado en el contexto de la política del consenso. Sugiere que esto nos lleva «a la paradoja de 
que, como no hay un lugar de poder, la comunidad no tiene autoridad. Esto, por supuesto, no tiene 
sentido, pero es el hecho del consenso lo que confiere autoridad a una decisión» (1982). 

Un segundo contexto discutido por Harris son las sociedades organizadas en pueblos, donde la 
subsistencia se deriva en parte de formas rudimentarias de agricultura, y en las que las incursiones 
armadas son casi endémicas. Los dos contextos clásicos son la sociedad yanomami de Venezuela 
—sujeto de importantes estudios por Chagnon 1968 y Lizot 1985—, y las comunidades de pueblos de 
las tierras altas de Nueva Guinea. El pueblo yanomami, descrito por Chagnon como «pueblo feroz», 
entrena a los chicos de corta edad para convertirlos en guerreros, ser valientes, crueles y vengativos. 
Los jóvenes cultivan su agresividad y su crueldad practicando con animales. Al alba se realizan 
incursiones armadas en pueblos rivales, y toman a las mujeres como cautivas. Los hombres de éxito 
son polígamos, y hay un extendido comportamiento de tratamiento enfermizo hacia las mujeres, a 
quienes golpean y acosan. Aproximadamente un tercio de las muertes en algunos pueblos yanomami 
son el resultado de combate armado, y la tasa de homicidios general es alta —cinco veces más alta 
que la de los !Kung (Knauft 1987, 464). 

El abuso y el maltrato a las mujeres es igualmente evidente entre muchas comunidades de Nueva 
Guinea, quienes, de acuerdo con Harris, son los «hombres más fervientemente chovinistas del 
mundo». La institución central de estas sociedades es el nama, un culto de iniciación masculino; en 
esencia, entrena a los hombres a ser fieros guerreros y a subordinar a las mujeres. Entre los sambia, 
como describe Gilbert Herdt (1987), hay una rígida segregación de sexos, los hombres se dedican a la 
lucha y a la caza, las mujeres atienden a los cerdos o se dedican a lo que Herdt describe como cultivo 
«rutinario» de los huertos. Los hombres evitan todo contacto con los niños y niñas y temen la intimidad 
con las mujeres, sus principales actividades se enfocan alrededor de los clubes secretos de hombres. 
A través de las complejas iniciaciones los niños se convierten en miembros de lo que Herdt llama una 
«hermandad de guerreros basada en los clanes», centrada en una aldea local. A través del ritual de la 
felación, el semen pasa de los hombres a los niños, y se teme la pérdida del semen a través de 
actividades heterosexuales —ya que el contacto con las mujeres se considera contaminante—. El 
antagonismo sexual es por lo tanto una característica de las relaciones de la comunidad sambia, y 
constituye para ella una realidad psicológica. La institución que coordina esta sociedad patrilineal es 
una sociedad secreta de hombres; es la fuerza dominante en la vida social de la comunidad sambia y 
un instrumento de control político e ideológico de los hombres sobre las mujeres. 

Sin embargo, no todas las comunidades organizadas en pueblos que practican la horticultura —con la 
caza como actividad subsidiaria importante—, se caracterizan por la dominancia del hombre y la ética 
de la violencia. A modo de contraste, vale la pena, por lo tanto, destacar dos interesantes ensayos de 
Societes at Peace recopilados por Joanna Overing y Clayton Robarchek, respectivamente. 

Mientras Marvin Harris tiende a concebir, como análogas, la aldea de los trópicos, basada en 
comunidades esencialmente enfocadas alrededor de una ética del guerrero, y las relaciones 
coercitivas y el predominio masculino, la descripción de Pierre Clastres de las tribus del bosque de 
América del Sur, acentúa su filosofía igualitaria y su aversión a la coerción y la jerarquía. Joanna 
Overing (1989) expone simultáneamente estas dos perspectivas opuestas en su descripción de los 
xavante y los piaroa en Styles of Manhood [Modos de masculinidad]. 

Maybury-Lewis (1971) también estudió la comunidad xavante del Brasil central, sustentada en una 
economía de recolección, complementada tanto con la caza como con la horticultura. Pero la caza es 


más que una simple actividad económica, la caza lleva implícita la sexualidad masculina, dotando al 
cazador de «un escenario público» para una representación estilizada de su virilidad. La masculinidad 
se define, por tanto, en términos de autoafirmación, violencia y un temperamento beligerante —tal 
beligerancia es inculcada a los niños desde una temprana edad—. El antagonismo de género o la 
«belicosidad sexual» es por tanto intrínseca a la definición de masculinidad de la comunidad xavante, 
así como la violencia ritual hacia las mujeres. Los hombres tienen supremacía política, y la violencia 
tiene lugar tanto en la comunidad como en enfrentamientos con poblaciones ajenas a la comunidad. 
De acuerdo con Maybury-Lewis, gran parte de la vida de la comunidad xavante tiene una función 
política, y dicha política está basada en una competición entre grupos de machos. 

Overing destaca que esta descripción de la sociedad xavante está en concordancia con la 
representación que Collier y Rosaldo (1981) hacen de la cultura de una «sociedad de servicios de 
esposas», en la que cazar, matar y la sexualidad masculina están ideológicamente unidos —una 
descripción que, Overing cree, está basada en un examen bastante selectivo del material 
etnográfico—. 

Overing sugiere que el estilo de masculinidad de la comunidad piaroa está en «contraste extremo» con 
la vida xavante del sur de Venezuela. Los piaroa, como los xavante, combinan la recolección con la 
caza y el cultivo del huerto —así como la pesca—. Son, comparativamente, muy igualitarios, aunque 
cada territorio tiene un líder político-religioso (Ruwang), pero su autoridad es limitada. Ni la comunidad 
como colectivo, ni ningún individuo «posee» tierra, todos los productos del bosque se comparten por 
igual entre los miembros del hogar. La vida social de la comunidad piaroa, según Overing, es muy 
informal, poniendo gran énfasis en la autonomía personal. Ven gran virtud en la vida pacífica y 
tranquila, y en estar «tranquilo», y su vida social está casi libre de formas de violencia física. La 
coerción no tiene lugar en su vida social, y cualquier expresión de violencia se enfoca hacia los 
foráneos. Las relaciones de género no son ni jerárquicas ni antagónicas, y el ideal de maduración 
social es el mismo tanto para hombres como para mujeres —una «tranquilidad controlada». El retrato 
de la sociedad piaroa coincide, por tanto, con la sugerida por Clastres. 

Dentan (1968) realizó un primer e importante estudio sobre el pueblo semai de Malasia —descrito 
elocuentemente como un pueblo «no violento»—. En los años recientes han sido retratados, sugiere 
Robarchek (1989), como ambas imágenes anteriormente descritas —como la quintaesencia del «noble 
salvaje», y como asesinos sedientos de sangre—. Robarchek, en su juicio etnográfico sobre este 
pueblo, cuya vida social es vista como «relativamente libre de violencia», se mueve entre estos dos 
extremos y ve a los semai como un ejemplo de «sociedad pacífica» —junto con los mbuti del bosque 
Ituri, los bosquimanos del Kalahari, los tahitianos, los inuit y los haluk (Turnbull 1961, Thomas 1958, 
Levy 1973, Briggs 1970, Spiro 1952). Pero el énfasis en la no violencia no implica necesariamente una 
ausencia de egoísmo o individualismo, y Robarchek sugiere que entre los semai hay un énfasis psico- 
cultural en el individualismo y la autonomía, así como en la no violencia, los cuidados, y la dependencia 
—un tema que exploré en mi estudio de otra comunidad de los bosques asiáticos, la Hill Pandaram 
(Morris 1982). 

Las cuestiones del peligro y la dependencia, de acuerdo con Robarchek, son omnipresentes en la vida 
social de los semai. El peligro se siente en todas partes —del mundo natural, de los espíritus, de los 
extraños a la comunidad—. Sin embargo, Robarchek no explora el contexto socio-histórico de la 
sociedad semai; encapsulada como si estuviera en un sistema económico más amplio, es un pueblo 
que ha sido, a través de los siglos, acosado y explotado por grupos ajenos a la comunidad. La 
dependencia tiene un énfasis igual, y hay unos imperativos morales importantes para compartir comida 
y evitar el conflicto y la violencia. El énfasis primordial se da, entonces, a los valores de cuidado, 
generosidad y pertenencia al grupo. La protección y el cuidado de la comunidad de familiares se 
describen como «el único refugio» en un mundo hostil —aunque Robarchek explica los peligros en 
términos de imagen cultural más que provenientes de una realidad política—. 

Excepto por esta vehemencia por compartir, la dependencia y la no violencia coexisten con un énfasis 
igualmente importante por la autonomía individual. Desde los primeros años de la infancia se incide en 
un sentido de individualidad, de autonomía personal, y de libertad hacia las limitaciones 
interpersonales —y en extremos esto puede suponer el aislamiento emocional para la población semai, 
fragilidad en las relaciones matrimoniales y una falta de empatía hacia los demás—. 


Otros pueblos de los bosques asiáticos han sido descritos como «sociedades pacíficas», y ejemplifican 
un patrón cultural similar al de la sociedad semai. Signe Howell (1989), en sus relatos sobre los 
chewong, sugiere que para esos pueblos «enfadarse no es humano, pero tener miedo sí lo es». 
Basándose en los datos etnográficos, Howell se cuestiona si las agresiones son una parte intrínseca 
de la naturaleza humana. Gibson, sin embargo, en su debate sobre los buid de Filipinas —también 
agricultores itinerantes como la población semai y chewong— indica que este pueblo es una sociedad 
«en paz», porque consideran de alto valor moral la «tranquilidad» y le dan un valor bajo a la 
«agresión». Pero Gibson ve estas actitudes morales como el producto del proceso histórico por el cual 
la comunidad buid fue constantemente víctima de fuerzas externas. Su cultura no puede, por tanto, 
verse solo como un efecto de capacidades psico-biológicas innatas, ni en términos de su adaptación al 
medio boscoso. 

Entre las sociedades cazadoras-recolectoras, y las basadas en aldeas, o en agricultura a pequeña 
escala, como los yanomami, semai y sambia, existe una correlación cercana entre el grado de lucha 
interno —Iincursiones armadas— y el grado en el que las jerarquías de género se desarrollan, es decir, 
el grado de dominación masculina sobre las mujeres. Pero Harris apunta que esta correlación no se 
sostiene cuando hablamos de sociedades con unos sistemas políticos más complejos, aquellos que 
constituyen «jefaturas». Estos sistemas tribales se asocian típicamente a guerras con enemigos 
distantes, y esto, escribe, «mejora, más que empeora, el estatus de las mujeres, porque resulta en una 
organización doméstica avunculocal y matrilocal». 

En sistemas más complejos, sociedades tribales de multi-aldeas, donde los hombres realizan largas 
estancias con el propósito de cazar, comerciar, o hacer la guerra, la matrilocalidad tiende a prevalecer. 
En este contexto, las mujeres asumen el control de todas las esferas domésticas de la vida. Harris 
suglere que los combates externos están por ello asociados con el linaje matrilineal y con un alto grado 
de igualdad de género. 

El ejemplo clásico de esta asociación de confrontaciones externas e igualdad de género —Harris 
enfatiza más la confrontación que la caza o el comercio externo— es la comunidad iroquesa. Este 
pueblo matrilocal y matrilineal residía en grandes casas comunales cuyas actividades estaban dirigidas 
por las mujeres mayores. Los maridos tenían muy poco control sobre los asuntos domésticos, la 
agricultura estaba principalmente en manos de las mujeres. El sistema político de la comunidad 
iroquesa consistía en un consejo de ancianos, elegidos entre los jefes de los diferentes pueblos. Las 
mujeres ancianas de las grandes casas nombraban a los miembros de este consejo, pero ellas no 
participaban en el consejo. Sin embargo, podían evitar la participación de cualquier hombre al que se 
opusieran, y como controlaban la economía doméstica, tenían una influencia considerable en las 
decisiones del consejo. En el ámbito público, ellas tenían, de forma indirecta, casi tanta influencia como 
los hombres (Brown 1975). Sin embargo, Harris sostiene que esta situación no implica un estado 
matriarcal, ya que las mujeres no humillaban, ni explotaban ni acosaban a los hombres. Esto, sin 
embargo, tenía poco que ver con la naturaleza femenina: hay numerosas evidencias de la participación 
de mujeres en combates armados, y de ser entusiastas defensoras de la guerra y la tortura. Harris 
escribe que «había una falta de poder, y no ausencia de masculinidad», lo que impidió que las mujeres 
de las sociedades pre-industriales establecieran sistemas matriarcales. 

En su vivo e inteligible texto Cannibals and Kings, Harris sugiere que las formas de organización 
matrilineal fueron una fase de corta duración en el desarrollo de los Estados primitivos. Escribe: 
«Como la matrilocalidad es un método repetido de superar la limitada capacidad de los grupos 
aldeanos patrilineales para formar alianzas militares multialdeanas, parece probable que las 
sociedades al borde de la categoría de Estado adoptaran frecuentemente formas matrilineales de 
organización social». 

Cita a Robert Briffault y a varios de los autores clásicos que sugieren que muchos estados primitivos 
en Europa y Asia han experimentado una fase matrilineal, un contexto en el que el matrimonio era 
matrilocal, las mujeres tenían un estatus relativamente alto, y había un culto a las antepasadas. En 
esta fase, como se ha mencionado, fue corta, y pocos Estados, antiguos o modernos, tienen sistemas 
de linaje matrilineales. Como apunta: «Con el surgimiento del Estado, las mujeres volvieron a perder 
influencia... el antiguo complejo de supremacía masculina se reafirmó plenamente». 

Brian Morris, “Pueblos sin gobierno” (2007) cap. 3 y 4 


Kambio Violento es un trio de punk 
rock formado a principios de 2018 con 
Agustín Lomez en guitarra y voz, 
Alejandro Tucci en batería y Javier 
huevo Miault en bajo y voz. La idea es 
que esta sea una banda base a la cual se 
sumen más integrantes en un colectivo 
de punk rock. Y que no solo sea una 
propuesta en lo musical ya que a lo 
largo de los temas, estos se van 
convirtiendo en cuadros de un cómic, 
intercalados con la narración de une 
narradore que cuenta la historia de 
unx punx y sus distintas etapas x la 
| vida en una obra conceptual llamada 
Per pir de Punk Rock. La banda toma 
Jis el nombre de un tema de Los Violadores 
y llamo a esta propuesta un Komic de 
n aa Punk Rock en Movimiento Permanente 
pa Revolución». El proyecto está 

j todavía en gestación y no tenemos nada 
grabado pero en breve haremos una 
producción y la editaremos. 
















FERIA DIFUSION de las ideas OoOo B 

KULTURA PUNK y ANARQUISTA Antes ke nada kiero a a TOOS/AS ke me invitaron e invitan a sus 
gigs, festis donno ferias kolektivas, FLIA, ya sea en mardel komo en otros lados,bueno,kon REALUNDER difundo 
material 2. diverso desde zines diarios, dvds, dea en cdkct o eps,muchos enviados poz ia O 











ANARQUISTAS y PUNKS, su ideologia,su kultura en toda su diversidad estoy trabajando en 
ediciones autoproducidas de KCTS,ke fueron editadas en vinilos junto a sus zines y 
material grafiko ke traen los mismos,mitikaes bandas anarcopunks komo OI POLLOI 
ACTIVE MINDS, FALLAS DEL SISTEMA, LOS CRUDOS, BREAD AND CIRCUITS,SPITBOY y muchas 
komo tambien kompilaciones historikas de brasil,mexico,uk,usa, peninsula iberika etc.. 


O 56M Pa e la tambien rarezas o grabaciones perdidas de bandas argentinas, todas kon produkcion y reedi 


qn - He d 
y ONE 






RO Gin: dm e 
S e $ ES clones blen kuldadas y trabajadas tratando de ke el kontenido llegue komo nos llego a muchos/as 
de noso A q t ros/as grabaciones de vinilos o de ket o enviados por las propias bandas,lo mismo kon 
el mate RE AL T rial en zine o libros,veremos tambien de arrankar kon la serigrafia y hacer remeras 
parches, POSLETS, #PEKADENCAOGMILCM postales etc tambien tenemos pines chikos y grandes,estamos viendo de dar vida fisika 


ala PUNKZINOTEKA asi todos/as pueden tener akceso a ella,asi ke bueno,kienes kieran konektarse para difundir su 
material por estos lados bienvenido sera,aki dejo mi m ai1.... adekadencia(Ygmalil.com 
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Un libro kargado de amor e historias de punks y del punk de barcelona, un regalo enviado por mi keridisima 
SILVIA ULTIMO RESORTE kien fue parte a pleno de estas historias, voy a ir poniendo algunas historias de 
este libro,aki ANGEL kien fuera parte de ULTIMO RESORTE FRENOPATICSS y de GRB esta banda marko a mas de 
unx, podemos leer komo la movida CRASS y MDC influenciaron tambien profundamente en muchxs de 
nosotrxs...lean a angel 111. 

GRB fueron una gran cabeza pensante. Con un sonido rapidísimo y farragoso por la personalidad de sus dos guitarras 
fueron capaces de hacer autocrítica y levantar ampollas. Cogieron el punto de mira y lo giraron 180 grados: ya no se trataba 
de atacar a la policía y al estado, sino de hacerse preguntas a uno mismo. Es muy fácil criticar al prójimo, vamos a hacer 
auto análisis. GRB fueron la banda que instaló la introspección dentro del punk español. 

Ralces 

Recuerdo estar escuchando Patti Smith y Jethro Tull y de pronto aparecer el Never Mind the Bollocks de los Sex Pistols. Lo 
escuchas, te gusta y te pones a pensar en por qué lo están haciendo. Lo entiendes y te preguntas por qué no puedes 
hacerlo tú. Creo que de ahí nace el espíritu de poder hacer música sin tener que ser un profesional o un dinosaurio del rock. 
A raíz de esto me pongo la chupa de cuero, los tejanos rotos y empiezo a moverme para formar una banda. 

Último Resorte 

Al conocer a Silvia se empieza a forjar la idea de formar Último Resorte. Ella también llevaba en mente montar una banda, 
así que cuando nos conocimos en la plaza Calvo Sotelo [actualmente Placa de la Generalitat], en una sala de Sant Boi 
donde ponían heavy y música progresiva, rápidamente me convenció para que yo tocara el bajo. Conocimos a Miguel en 
unos locales de ensayo de Horta. Veníamos desde Sant Boi para ensayar ahí o a veces lo hacíamos en Sant Vicenc dels 
Horts, cerca de Sant Boi, con nuestro primer guitarra, Tomy. Tuvimos muchos cambios de formación; pasó gente como el 
Choli, Jorge, Patrick, Jordi, el Gabardino, etc. Yo le compré mi primer bajo a un tío de Sant Boi por 6.000 pesetas. Con él 
grabamos nuestras primeras maquetas en el local de ensayo en directo, tocando todos a la vez. Los primeros conciertos los 
dimos en el Texas, regentado por unas lumis que llevaban la barra y que nos trataban muy bien. 

Con Último Resorte tocamos en el Rock Ola de Madrid. Sólo pudimos tocar cuatro temas, porque al dar el primer acorde la 
gente nos empezó a escupir, en especial a Silvia, que parecía un árbol de navidad. Además la tiraron al suelo y le 
arrancaron la camiseta. Me puse de los nervios y le tiré el pie de micro a un tío en la cabeza, y a algún otro le aticé con el 
bajo. Al final acabamos todos en comisaría, sin cobrar y con una demanda por destrozos por parte de la sala 

Grabamos nuestro primer single para Flor y Nata con un cuatro pistas, en un estudio que estaba cerca del puente de 
Vallcarca en Barcelona, y con la pastilla de la guitarra del Strong a tope de graves. Tocamos en el Rock Ola de Madrid. Sólo 
pudimos tocar cuatro temas, porque al dar el primer acorde la gente nos empezó a escupir, en especial a Silvia, que parecía 
un árbol de navidad. Además la tiraron al suelo y le arrancaron la camiseta. Me puse de los nervios y le tiré el pie de micro a 
un tío en la cabeza, y a algún otro le aticé con el bajo. Al final acabamos todos en comisaría, sin cobrar y con una demanda 


por destrozos por parte de la sala 

Grabamos nuestro primer single para Flor y Nata con un cuatro pistas, en un estudio que estaba cerca del puente de 
Vallcarca en Barcelona, y con la pastilla de la guitarra del Strong a tope de graves. Tocamos en el Rock Ola de Madrid. Sólo 
pudimos tocar cuatro temas, porque al dar el primer acorde la gente nos empezó a escupir, en especial a Silvia, que parecía 
un árbol de navidad. Además la tiraron al suelo y le arrancaron la camiseta. Me puse de los nervios y le tiré el pie de micro a 
un tío en la cabeza, y a algún otro le aticé con el bajo. Al final acabamos todos en comisaría, sin cobrar y con una demanda 
por destrozos por parte de la sala. 

Con Último Resorte siempre tuvimos muchos problemas de formación. Hubo cambios continuos de guitarras y baterías, así 
que nos fuimos distanciando paulatinamente y un día Silvia decidió disolver la banda. Ella achaca esta disolución a 
problemas personales y de salud debido al abuso continuado de drogas, pero yo creo que había algo más. Nos habíamos 
llegado a meter muchas anfetaminas, incluso por la vena, pero posteriormente, con GRB, nos drogamos mucho más y con 
drogas más fuertes, así que no creo que la culpa de la disolución de Último Resorte fuera simplemente el abuso de drogas. 
Creo que fue un cúmulo de varios factores lo que descolocó a Silvia. 
Del Punk al Hardcore 

Yo creo que el hardcore llega a Barcelona a raíz de la visita de bandas como MDC o Impact. Nosotros teníamos una 
relación muy cercana con esas bandas. Ángel y yo acompañamos a MDC en su gira española. Fuimos con ellos a Zaragoza 
y Valladolid, y eso nos marcó bastante. La gran diferencia entre MDC y las bandas que habíamos escuchado hasta el 
momento era el compromiso, su idea de por qué estaban haciendo esa música, lo que te decían en sus letras y cómo lo 
explicaban. Te estaban haciendo pensar en lo que hacías y por qué lo hacías. Cuando escuché el primer LP de los Dead 
Kennedys creía que estaba pasado de revoluciones, que me había equivocado al ponerlo. Y cuando vi que no, que las 
revoluciones eran las correctas, me quedé muerto y pensé sólo en acelerar. 

La gran diferencia entre MDC y las bandas que habíamos escuchado hasta el momento era el compromiso, su idea de por 
qué estaban haciendo esa música, lo que te decían en sus letras y cómo lo explicaban. Te estaban haciendo pensar en lo 
que hacías y por qué lo hacías 

GRB 

Tras la disolución de Último Resorte, Miguel y yo queríamos formar una nueva banda, así que fuimos a buscar a Ángel 
(Frenopaticss) y le propusimos cantar con nosotros. Después entró Alberto. De hecho, hay dos canciones en la maqueta de 
GRB que son versiones de Frenopaticss: “No al servicio militar” e “Ineptos”. También tocábamos algún tema de Drama del 
Horror, que era la banda que tuvieron Alberto, Macima y Strong. Empezamos a ensayar en un local en Llucmajor, en 
Barcelona, con L'Odi Social, cerca del cementerio, y los primeros temas que sacamos fueron “Política estúpida” (recuperado 
de la última época de Último Resorte) y “Soy”. Cuando Alberto se fue a Menorca a la mili llamamos a Strong para que le 
sustituyera a la guitarra temporalmente, pero cuando volvió decidimos mantener dos guitarras en la banda de forma 
definitiva. Cuando tocábamos en directo los técnicos se volvían locos, porque al haber dos guitarras creían que una era 
rítmica y la otra solista, así que iban de culo intentado ordenar ese barullo. Éramos ruido rápido. 

Empezamos a ensayar en Nou de la Rambla en el local de al lado de Subterranean Kids y Sentido Común. Era un local muy 
malo, con mucha humedad. Si dejábamos de ir dos o tres días nos lo encontrábamos todo blanco, lleno de moho. Incluso 
habíamos encontrado crías de rata. Sentido Común fue la base de Subterranean Kids, ya que el Tinín también estuvo 
tocando con Sentido Común en la última época. Pero Subterranean Kids era una idea del Boliche, y con eso quiero decir 
que se hacía lo que decía el Boliche. GRB era una cosa muy distinta: era más una cosa de grupo, las canciones se hacían 
entre los cinco. 

La gran diferencia entre GRB y Último Resorte fue la gente, los que formábamos el grupo, la idea de lo que tenía que ser un 
grupo. Éramos cinco personas con el mismo desarrollo en sentimientos, en manera de pensar y en manera de ver las 
cosas; cinco caracteres que juntos funcionaban de puta madre 

La gran diferencia entre GRB y Último Resorte fue la gente, los que formábamos el grupo, la idea de lo que tenía que ser un 
grupo. Éramos cinco personas con el mismo desarrollo en sentimientos, en manera de pensar y en manera de ver las 
cosas; cinco caracteres que juntos funcionaban de puta madre. Si teníamos concierto al día siguiente, nos íbamos a dormir 
juntos. Si salíamos de fiesta, salíamos juntos. Había grupo, era una cosa compacta, tan compacta que al final explotó. Nos 
conocíamos tanto que cuando había roces salían todas las miserias de unos y de otros, y a eso se sumó el accidente que 
tuvimos con la furgoneta volviendo del País Vasco [Este accidente fue el detonante de la disolución de la banda]. 


Creo que todas nuestras grabaciones las hicimos en Maratón, en Barcelona. La maqueta la grabamos en seis horas y el 
single en poco más. Con el LP nos explayamos un poco más, pero tampoco demasiado. Creo que lo hicimos en tres días. 
Está grabado todo yendo puestos hasta el culo y a saco. 


Relaciones 

GRB fue un grupo que no tocó demasiado en directo comparado con otras bandas de la escena local, y por eso había un 
poco de mal rollo y envidias con Subterranean Kids y L'Odi Social. Si tú querías que te pagaran por un bolo lo tenías muy 
difícil, porque tanto unos como otros se ofrecían para tocar por la cara o en cualquier condición. Nosotros cuidábamos 
mucho dónde tocábamos, averiguábamos por qué se hacía el evento y para qué causa. Y nos daba la impresión de que el 
resto de las bandas no lo hacía, cogían lo que les echaran. La sensación que tengo con GRB es que en la mayoría de los 
conciertos siempre teníamos problemas técnicos, o que algo salía mal. Siempre acabábamos todos de mala hostia. 
Entrábamos en el local a las cinco de la tarde y salíamos a las diez. Había días que íbamos con la bandejita, y venga... 
Muchos días nos pulíamos una botella de whisky mientras ensayábamos. No era cada día, pero un día sí y el otro... casi 
también. 

Hubo una época en la que Ángel siempre llevaba un séquito de gente detrás que se parecía a él, tanto hablando como en 
otros aspectos. Creaba mimetismo, y tengo la sensación de que el Mimo llegó a cantar en Subterranean Kids por eso. Era 
una rivalidad sana, estábamos puerta con puerta, ellos nos oían ensayar a nosotros y nosotros a ellos. La mala intención la 
he visto después con el paso de los años, porque el Mimo fue quien nos echó del local y él se siente orgulloso, pero para mí 
eso son miserias y envidias. Es verdad que a nosotros nos costaba más pagar el local, pero tampoco es para estar 
orgulloso. Entre Ángel y Gos había algún roce, porque L'Odi Social era más un grupo de barra de bar, panfletario, y 
nosotros, visto con el paso del tiempo, creo que éramos un grupo más intelectual 

Drogas 

En esa época las drogas que mandaban eran las anfetaminas. Mucha farmacia, morfina sintética, pentacocaínas, osegon, 
etc. La gente en general iba bastante a saco, los punks y los quinquis de barrio estaban muy mezclados, y las drogas 
estaban muy presentes. El caballo nunca me atrajo. Hay drogas que te gustan y drogas que no te gustan. Con las drogas 
siempre he intentado sacarle horas al tiempo, no me interesa perderlo estando dormido. 

En esa época la gente tenía suficiente información, posiblemente no tanta a la hora de iniciarse en las drogas como existe 
hoy en día, pero cuando tomabas una droga sabías lo que te podía pasar. La gente se enganchó al caballo porque le 
gustaba el rollo que le daba. Esa típica frase que dicen los mayores, “tomas una droga y después tomas otra, después 
pruebas otra, después otra, etc.”, es verdad. Si te gusta experimentar, experimentas. Más tarde, con los viajes y giras a 
Europa, en concreto a Holanda, empezaron a entrar drogas nuevas como el speed, etc., pero en realidad el alcohol es la 
droga que ha hecho más daño a largo plazo. Puede que las bajas del caballo sean muy escandalosas, pero el alcohol ha 
destrozado a mucha gente. Las muertes con el caballo no fueron todas por sobredosis. Hubo embolias cerebrales y una 
enfermedad que aún casi ni se conocía: el SIDA.. 

HARTO DE TODO eskrito por JORDI LLANSAMA editado por su sello www.bcoredisc.com 
LOKURA DE JUVENTUD: Hola amigo mio te he estado rekordando ha pasado tanto tiempo,pero no kreas ke tanto 
Desapareciste sin dejar rastro,alguien komento ke te habias kasado,ke ya tienes dos hi¿xs,ke te has kompra 
do un auto,ke estas muy okupado,kuestiones de trabajo,me he puesto a pensar, me estado preguntando akello 
ke krelas se te ha ido olvidando?akellos ke kreias ke te estaban ¡odiendo,krees ahora,akaso,ke dejaron de 
hacerlo? „Komo a te dijo todo se ha kedado en odo de juventud, dime amigo mio,ke te ha konformado 

| A E Msentirte protegido ? o fue el dinero 

akaso? no te lo reprocho,esto es un 
/ lamentolOtra sonrisa otra mirada ojos 
ferrados ya eres adulto kasi maduro te 














kama kal lente todo arreglado tod 
prosigue todos jodidos,tute has 
salvado?Dime amigo mio,ke te ha 
konsolado?Sentirte protegido?sentirte 
ekompañado?No te lo reprocho,esto es un 
lamento!!! 1986 
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kon armin charlamos bastante komo tambien kon hernan, pararon en 
kasa,kon armin teniamos una amistad en komun LENA de la okupa AK 
47 de dusseldorf y vokalista de MOMIDO 7, ella habia fallecido no 
hace mucho,el me kontaba komo era o fue toda akella movida okupa 










y de ke tokaron en varios espacios komo tambien apoyaban y lo 
siguen haciendo, tambien los enfrentamientos kon neonazis y 






DIE o 
S A $ muchas kosas o gustos sonoros en komun,ese interkambio de 
Ch WARZ EN he t , ` . historias de informacion kasi tribal,tipiko de nuestra kultura 


IAFE 


punk es algo ke a veces extra o mucho y lo hicimos ahi kon estos 








kompas alemanes,no podia kreer tampoko ke esta banda para mi 
Ps. emblematika de la escena punk de alemania estuviera tokando ahi 
JETZT 2 = P en la BIBLIOTEKA, fue una noche magika llena de rekuerdos 
KON IMEN a m A A mutuos e historias komo tambien reinvindikaciones,iba a 
j ARE ve eskribir sobre mar del plata,pero kreo ke mucho esta eskrito en 
i | mi blog,si tendria ke ponerme a eskribir sobre mardel tendria ke 
hacer un zine solo para eso,muchos gigs,bandas,movidas ke a 
f 


| pesar de repente de odiasr esta ciudad ja ja jalll,si te metes si 
Por fines de los 80 llego a mis manos un katalogo 


participas si buskas vas a enkontrar gente pilas haciendo kosas 
no solo desde lo musikal sino tambien desde lo social, lo 
politiko, podremos tener algunas diferencias pero yo respeto el 
traba¿o de los demas,hay ke konektarse gente y GENERAR HACER 
MAS ALLA DEL RUIDO! ahi en el blog van a enkontrar mucho de 
esto komo tambien eskritos personales sobre diversidad de kosas 
y ya saben ke ESKRTBO EN PRIMERA PERSONA Y NO KOMO YOISMO O 
EGOCENTRISMO SINO EN PRIMERA PERSONA Y ESA MI MISMO A 
KIEN KONOZKO BIEN Y ES DESDE AHI KE PUEDO 

EXPRESARME objetivamente o no,no se,no me importa eso,no soy 
nada ni skritor ni fotografo ni nada SOY PUNKI!!Ikeria poner 
komo postales del paso de estos amigos y del ROTAS CADENAS. 


kreo ke me lo envio marcelo squatter kien fue 
vokalista de CADAVERES DE NIÑOS,el se fue a vivir a 
alemania,era el katalogo de CAMPARY RECORDS, pero 
al tiempo me envian un ep de MOMIDO 7 editado por 
este mismo sello,de kien era? de ARMIN vokalista de 
la banda alemana DIE SWHARZEN SCHAFE y venian de 
gira por sudamerikal!!, justo koincidia kon el festi 
ROTAS CADENAS ke organizaba mi keridisma amiga 
SOFIA vokalista de LA TRA DE KHALT asi ke tuvimos 
esta hermosa visita y lo poko ke konvivimos kon 
ellos fue maravilloso y mucho mas haber konocido a 
HERNAN de la banda DISKOLOS de baires pero ke el 


vivia en berlin y fue su guia en este tour,aki les y y ns? | ó | cea o 
dejo el link de todo lo vivido esos dias lo eskribi en J KF We 0 yw» ls AFE Dell 


mi blog 

http://dekadencia-humana- 
punkzine.blogspot.com/2019/09/rotas- 
cadenas-?7-el-regreso-21-de.html 

puffllalgo ke me apasiona es poder konocer en persona á KA 
gente kon la kual me eskribia e interkambiaba Mas A TR al reli 
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